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PROLOGO

Pensar la vida, pensar el arte

En cada una de las sesiones de la unidad de aprendizaje “Estéti-
ca”, en la Universidad Autébnoma de Nuevo Ledén, me propon-
go despertar el interés de los estudiantes por pensar, reflexionar,
analizar sobre el ser y quehacer de la profesion artistica. Les digo
a los estudiantes del quinto semestre de las licenciaturas en arte
teatral y danza contemporanea:

Hace dos afios, cuando ingresaron a este plantel, te-
nian una idea basica de lo qué es la cultura, el arte, el tea-
tro, la danza. Quiero pensar que, entonces, tenian esa idea
elemental. Cuatro semestres después, el estudio y la expe-
riencia han debido transformar esa idea original con la que
comenzaron sus estudios. Es imprescindible que conformen
una nocion sobre la cultura y las artes; esa nocion condiciona
el transito por el cual se van a desempenar profesionalmente.

En la medida que expongo mi clase, cada manana, me pre-
gunto si todo lo que les digo tiene sentido para cada uno de ellos.
Poco a poco me invade la desilusion porque no encuentro un modo
natural de vincularme con ellos. Los veo sentados y me concentro
en los mas atentos, aquéllos que esperan palabras de sabiduria con
las cuales llenar sus cuadernos escolares. Me siento, asi, investido de
una autoridad que no merezco: soy un periodista cultural que sélo ha
procurado aprender y prepararse para una aproximacion adecuada a
la cultura y a las artes para informar sobre estos temas humanisticos,
para analizarnos, para tender puentes de comprension y de disfrute
con los espectadores. Por fortuna, me detengo y suelo invitar a mis
clases a expertos auténticos en la materia: filoésofos, historiadores del
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arte, investigadores culturales y artistas que hacen de sus procesos
creativos desarrollos de investigacion. Estas experiencias me permi-
ten establecer condiciones adecuadas y conexiones nuevas entre los
estudiantes y yo. Legitimado por los invitados, puedo hablar con los
estudiantes libremente y las preguntas y respuestas fluyen con natu-
ralidad y con conclusiones compartidas: las artes son tan esenciales y
tan indispensables como las ciencias de la salud y las ciencias exactas.
Las artes son un modo de conocimiento. Y lo que pretendo es que les
haga sentido advertir que lo que se necesita es pensar. Aprender una
técnica de expresion artistica, pero arroparla con un sentido y con
una conciencia critica de quién se es como persona y como creadores.
Arroparla con estudio y razonamientos. Preguntarse.

Disertaciones historicas y estéticas desde la academia es un ejer-
cicio ejemplar en este contexto de la experiencia del proceso ense-
flanza-aprendizaje universitario que me permito compartir. Dotar
de condiciones e instrumentos de investigacion a los estudiantes de
licenciatura, en este caso de historia, de la Universidad Autébnoma
de Zacatecas, ha sido sin duda alguna obligacion complida que han
llevado mas alla de si misma por estar fundada en un compromiso ge-
nuino y ha desembocado en una iniciativa sumamente valiosa como
este volumen en el que alumnos y profesores presentan sus estudios,
tan diversos y plurales, en un didlogo de colegas en formacion (pre-
cisamente un profesor esta formando a un futuro colega) que de ma-
nera conjunta construyen un mosaico, una collage de conocimientos:
perspectivas que explican, desde la historia y la filosofia del arte, tanto
procesos complejos colectivos de desarrollo de las sociedades en la
humanidad como la sucesion intima y profunda de sensibilidades que
hacen a un pintor elaborar sus abstracciones o a arquitectos anénimos
levantar maravillas a través del manejo del volumen y el espacio.

Disertaciones historicas y estéticas desde la academia es tan mo-
tivante que ya no sélo me propondré despertar el interés de los estu-
diantes por pensar, reflexionar, analizar sobre el ser y quehacer de la
profesion artistica en la universidad.

Dr. Celso José Garza Acuna
Universidad Autonoma de Nuevo Leon



INTRODUCCION

a formacion del estudiantado en las practicas de investigacion,

desde la vida académica cotidiana, es un pilar fundamental
para el desarrollo del pensamiento critico y la construccion de un
conocimiento so6lido en distintas areas de especializacion. Es por
ello que la antologia Disertaciones historicas y estéticas desde la aca-
demia, pretende constituir una sélida plataforma que busca resal-
tar el potencial investigativo de estudiantes de nivel licenciatura,
especificamente de la licenciatura en historia de la Universidad
Autoénoma de Zacatecas. La iniciativa de construir discursos pu-
blicables a partir de investigaciones originales, no sélo se enfoca
en la recopilacion de los resultados obtenidos, conformados como
articulos, sino que también tiene como objetivo principal crear un
espacio donde las voces de estudiantes puedan ser escuchadas y
valoradas dentro del &mbito académico reconocido por institucio-
nes de prestigio universitario.

En el contexto actual de calidad académica internacional, la
investigacion es considerada como un componente esencial de la
educacion superior, es por ello que la presente antologia pretende
empoderar a jovenes principiantes en la investigacion y a sus pro-
puestas de estudio, destacando la relevancia de sus aportaciones
a partir de su trabajo dentro y fuera de las aulas. Al ofrecer un
espacio para la publicacion de investigaciones en una antologia, se
fomenta un ambiente de aprendizaje donde el estudiantado puede
poner en practica y perfeccionar sus habilidades para la deteccion
de temas de interés, el analisis y la redaccion.

El proceso de investigacion y escritura no se limita a la re-
daccion de un trabajo final para aprobar un curso académico o con-
formar un articulo publicable, sino que implica la experiencia de
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investigacion en su totalidad, desde la formulacion de preguntas
relevantes sobre temas de estudio poco explorados o sin examinar,
hasta el analisis critico de fuentes, trabajo de campo, de archivo
y la presentacion adecuada de resultados como ponencia y como
ensayo para su publicacion. Al participar en este proceso, el es-
tudiantado de licenciatura desarrolla habilidades y competencias
clave de gran utilidad para su formacion académica y la vida pro-
fesional como posibles estudiantes de posgrado.

La presente antologia es el resultado de convocar a los estu-
diantes, a través de las clases de distintas materias de la licencia-
tura en historia, a llevar a cabo proyectos de investigacion para ser
presentados como ponencias ante la mirada y la escucha critica de
su propio grupo. Seis investigaciones que, a la vez, fueron trabaja-
das de manera profesional para su publicacion en este volumen.
Al promover asi el trabajo de investigacion deseamos contribuir a
formar una generacion comprometida con la busqueda de conoci-
miento y la comprension profunda de la historia y de la estética,
desde la Academia de Historia del Arte.

Este proyecto no s6lo implica guiar al estudiantado por el
camino de la investigacion formal, sino también hacia la vincula-
cion con la sociedad al compartir los resultados de sus investiga-
ciones en una publicacion formal. La conexion con la comunidad
es muy importante porque implica compartir sus conocimientos
y sus propios descubrimientos; mediante estas aportaciones se
fomenta un dialogo enriquecedor entre academia y comunidad.
Al involucrarse en proyectos sobre temas sociales y culturales, el
joven investigador puede aplicar sus conocimientos de manera
practica en un entorno actual y real; a 1a vez, puede convertirse en
agente de cambio al generar un impacto positivo en dicho entorno
a partir de sus propios analisis.

Este proceso hasta ahora sefialado, no s6lo enriquece el
aprendizaje individual de cada estudiante, sino que también forta-
lece la comunidad académica y social al establecer puentes entre
la teoria y la practica con resultados concretos de facil divulgacion.
Al presentar sus investigaciones a un publico mas amplio, se tie-
ne la oportunidad de recibir retroalimentacion y de involucrarse
en discusiones que pueden ampliar su perspectiva y enriquecer
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su trabajo. Por otra parte, al fomentar la vinculacion con diversas
comunidades, se promueve un sentido de responsabilidad social,
fundamental para la formacion de profesionistas comprometidos
con su entorno. Asi pues, la presente antologia no sélo es un re-
flejo del esfuerzo académico, sino también un testimonio del po-
tencial transformador de la investigacion cuando se comparte y se
aplica en contextos reales.

En este volumen se incluyen también aportaciones de ocho
docentes con un compromiso firme ante la formacion de estudian-
tes en investigacion. Mediante un ejercicio de colaboracion entre
la Universidad Autonoma de Zacatecas y la Universidad de Colima
con el objetivo de combinar esfuerzos y recursos para elevar la
calidad de los articulos conjuntados, se logré una coedicion bajo el
compromiso compartido por alcanzar los mas altos estandares en
el rigor académico internacional y en el desarrollo de habilidades
esenciales en los alumnos para la investigacion.

Con la finalidad de lograr y garantizar la calidad en los con-
tenidos de la presente publicacion, se implementaron los procedi-
mientos que aseguran la rigurosidad y la integridad de las practicas
de evaluacion, como el analisis de similitudes y uso de inteligencia
artificial, asi como la implementacion de arbitrajes por pares cie-
gos. Estas metodologias no solo permiten una evaluacion objetiva,
sino que también promueven un ambiente de confianza y respeto
en la comunidad académica. Al asegurar que se publiquen inves-
tigaciones que cumplan con criterios de excelencia académica, se
fomenta una cultura de responsabilidad y compromiso con la pro-
duccion de conocimiento.

Por otra parte, tenemos la firme conviccion de que es esen-
cial involucrar a estudiantes egresadas y egresados en el ambito de
la investigacion, ya que su participacion activa enriquece el dialo-
go académico y contribuye también a la creacion de redes de apo-
yo y colaboracion que fortalecen una comunidad de investigacion.
Al haber vivido la experiencia formativa, el estudiante egresado
tiene una perspectiva unica que puede aportar nuevas visiones y
propuestas de investigacion; alentar a quienes han transitado por
las aulas a continuar investigaciones a compartir experiencias fo-
menta un contexto donde el conocimiento se construye de manera

11
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colectiva. Este proceso enriquece la formacion de estudiantes ac-
tuales y del colectivo docente, al conocer las nuevas dindmicas y
enfoques empleados por dos egresadas y dos egresados. Ademas,
la integracion de la comunidad egresada en actividades de investi-
gacion promueve una cultura de aprendizaje continuo donde cada
integrante se siente motivado a contribuir e innovar.

Finalmente, cabe destacar que, al consolidar esta antologia
como un espacio para las voces emergentes en la academia, se
fomenta la creacion de una cultura de investigacion mas inclusiva
y diversa. Cada articulo es una invitacion a seguir explorando y
compartiendo, puesto que la bisqueda del conocimiento es un via-
je continuo que enriquece tanto a quienes lo emprenden como a
la comunidad en su conjunto. De este modo reafirmamos nuestro
compromiso con una academia que se nutre de la colaboracion,
el respeto y el deseo de transformar la realidad a través del saber.

Sofia Gamboa Duarte
Coordinadora
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LA CONTROVERSIA PASCUAL EN IRLANDA
O LAS VICISITUDES POR LA UNIDAD
ECLESIAL, SIGLOS VI Y VII

Francisco Javier Gamboa Félix

A modo de introduccion

1 tema de mayor envergadura historica, sociocultural y teologi-

ca que tuvo lugar en la iglesia en Irlanda durante los siglos VI
y VII, relativamente poco tiempo después del inicio de la cristiani-
zacion de la isla,! fue la desavenencia sobre la fecha de celebracion
de la Pascua, siendo la primera corriente externa que irrumpio
en la vida eclesial hiberniana y terminaria transmutando drastica-
mente su indole.

En el presente ensayo, dividido en tres bloques, abordo esta
cuestion de manera global. Dedico el primero a una exposicion
sobre las primeras dos etapas de la controversia pascual y el cuar-
todecimanismo, suscitados a partir del siglo IT en Asia Menor, por
ser este el origen e influencia préoximos de la problematica celta;

! Por el Epitoma Chronicon (443-455) de Prospero de Aquitania, se sabe que ya habia cristia-
nos en Irlanda a principios del siglo V, pues su existencia fue “uno de los motivos de la pri-
mera mision conocida en un pais mas alla de la frontera del Imperio Romano de Occidente.
En 431, el diacono Paladio, quizas de la iglesia de Auxerre, fue consagrado obispo y enviado
a Irlanda por el Papa Celestino”, labor que no rindi6 frutos: Thomas Charles-Edwards, Early
Christian Ireland, Cambridhe, University Press, 2000, pag. 187. Por otra parte, Beda comple-
menta la informacion y asevera que “en el octavo afio de su Imperio [de Teodosio el Menor],
Paladio es enviado [...] a los escotos que ya creian en Cristo, como primer obispo”: Beda el
Venerable, Historia eclesidstica, Libro. 1, cap. 13, Madrid, Akal, 2013, pag. 65.
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en el segundo bloque discuto acerca del caracter local del cristia-
nismo celta, su celebracion de la Pascua a la sazoén, su antagonismo
con Roma y el desarrollo de la disputa; mientras que en el dltimo
considero su punto culminante: el sinodo monacal convocado en
Whitby en 664.

Este singular episodio en la historia del cristianismo en Ir-
landa ha sido valorado con amplitud por el colectivo historiogra-
fico-eclesiastico anglosajon del area de estudios altomedievales,
y escasamente por sus homologos de lengua espafnola. La fuente
primaria ad hoc es la Historia ecclesiastica gentis Anglorum (Historia
eclesidstica del pueblo de los anglos) de Beda el Venerable. Me servi,
ademas, de nutridos ensayos académicos, de los que doy referen-
cia en la seccion bibliografica.

I. La circunstancia genética: la controversia pascual
a partir del siglo II

La iglesia ya se venia enfrentando a esferas heterodoxas en su in-
terior. El siglo T fue testigo del surgimiento, entre otros, del circun-
cionismo, gnosticismo, docetismo y ebionismo. Ahora, entrado el
siglo I, afrontaria una nueva disrupcion. Las iglesias de Asia y
Roma sostenian juicios discordantes en cuanto al tiempo propicio
para la celebracion de la Pascua: las primeras, con Policarpo de
Esmirna a la cabeza de la disyuncion, seguian la técnica hebraica
de calculo para la inmolacion del cordero y la terminacion de los
ayunos; las otras, la via cristiana. En efecto, el obispo de Efeso,
Policrates, en misiva posterior contra el papa Victor —endosada
sinodalmente en 196 por los ordinarios de Asia— justifica esta ac-
titud al asegurar que “Nosotros, pues, celebramos intacto este dia,
sin afiadir ni quitar nada. Porque también en Asia reposan grandes
luminarias, que resucitaran el dia de la venida del Sefior, [y que]
celebraron como dia de Pascua el de la luna decimocuarta, confor-
me al Evangelio, y no transgredian, sino que seguian la regla de
la fe”.? Algunos eruditos manifiestan que la postura asiatica puede
deberse al fuerte influjo de la figura del apostol san Juan —sepulta-

2 Eusebio de Cesarea. Historia eclesidstica, Vol. 24, Madrid, Biblioteca de autores cristianos,
2008, pags. 2y 6.
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do precisamente en Efeso— en las iglesias asiaticas, llevando a los
judeocristianos a prolongar esta usanza.®

Asi se fragu6 el cuartodecimanismo. Eusebio registra que, a
diferencia de las iglesias en Asia, el resto, “por una tradicion apos-
télica, guardaba la costumbre que ya ha prevalecido incluso hasta
hoy: que no esta bien terminar los ayunos en otro dia que en el de
la resurreccion de nuestro salvador”,* es decir, el domingo siguiente
a la luna decimocuarta. El ciclo pascual de la iglesia primitiva era el
utilizado por los judios, el de ochenta y cuatro afnos. El papa Victor
pretendioé encontrar la solucion al inconveniente en la excomunion
de las iglesias de Asia y circunvecinas, alegando disension. La irrita-
cion no se hizo esperar por parte de algunos obispos partidarios de
la costumbre romana, como Ireneo de Lyon, quien inst6 al pontifice
“a no amputar iglesias de Dios enteras que habian observado la tra-
dicion de una antigua costumbre, y a muchas otras cosas”.®

En 314 el concilio de Arlés, en el primer canon de sus fallos
— Ut uno die et tempore Pascha celebretur— estipulo su pretension de
hacer el calculo romano de la fecha de la Pascua el oficial para to-
dos los pueblos e invalidar el alejandrino.® Pero seran los trescientos
dieciocho conciliares congregados en Nicea en 325 quienes puntua-
lizaran la linea decisiva. En su carta a los obispos de Alejandria,
enuncian que “todos los hermanos en el Oriente, que hasta ahora
han seguido la practica judia, observaran en adelante la costumbre
de los romanos y de ustedes mismos, y de todos los que desde la
antigiiedad hemos mantenido la Pascua junto con ustedes”” De este
modo, y siendo Alejandria el foco cientifico del mundo antiguo, les
confiaban la labor de cédlculo y anuncio de la fecha legitima de la
Pascua, con el fin de salvaguardar la homogeneidad. Empero, el ci-
clo lunisolar de diecinueve afios dispuesto por Anatolio de Laodicea

3 Alexander Roberts, James Donaldson y Arthur Cleveland Coxe, eds., The Ante-Nicene Fa-
thers: Translation of the Writings of the Fathers down to A.D. 325, Vol. 3, Nueva York, Charles
Scriber’s Sons, 1903, pag. 773.

* Eusebio Opus cit., Vol. 23, pag. 1.

> Eusebio Opus cit., Vol. 24, pag. 11.

® Charles Hefele, A History of the Christian Councils, from the Original Documents, to the Close

of the Council of Niceea, A.D. 325, Vol. 1, Edinburgo: T. & T. Clark, 1871-1882, pag. 184.

Norman Tanner, ed., Decrees of the Ecumenical Councils Vol. 1, Nicaea I to Lateran V, Lon-

dres y Washington, D.C., Sheed and Ward y Georgetown University Press, 1990, pag. 19.
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y aplicado en Alejandria® contrastaba con el romano, de ochenta y
cuatro afios, uso discordante que trajo nuevas complicaciones du-
rante el siglo IV y la primera mitad del siglo V.

Una epistola del papa Leon Magno a Pascasino de Marsala
pone en evidencia el desequilibrio prevalente en el siglo V. En ella,
el pontifice pide al prelado siciliano resolver la discrepancia entre
los célculos alejandrino y romano para la celebracion de la Pascua
en 455, que de antemano habia sido fijada por el papa Teofilo para
el 24 de abril, “lo cual nos parece [afirma Leén Magno] bastante
contrario a la regla de la iglesia; mas en nuestros ciclos pascuales,
como bien sabe, la Pascua de ese afio esta programada para ser
guardada el 24 de abril”.?

Ulteriormente, Roma adoptara un nuevo modelo: el calcu-
lado por Victorio de Aquitania en 457, de quinientos treinta y dos
ciclos. El abad daba una solucion practica y atractiva, pues, en aras
de evitar que las fechas de la Pascua —del 21 al 24 de abril— coinci-
dieran con las funciones festivas por el aniversario de la fundacion
legendaria de Roma —21 de abril— ofrecio la posibilidad de optar
entre dos fechas para las celebraciones pascuales de algunos afios,
pudiendo las autoridades eclesiasticas elegir 1a mas apropiada.'

II. La controversia en la isla de Los Santos

La Iglesia de Roma al presente manejaba el calculo del abad Victo-
rio —oficializado por el cuarto concilio de Orleans en 541 —" al que
pronto se anadio el creado por el monje escrito Dionisio el Exiguo,
con un ciclo de noventa y cinco afios, cimentado también sobre mé-
todos alejandrinos.’? Pero las comunidades cristianas en Irlanda ha-
bian recibido de los primeros misioneros britanos y galos —como

8 Alden Mosshammer, The Easter Computus and the Origins of the Christian Era, Oxford,
University Press, 2008, pag. 422.

9 “Epistola 88 a Pascasino de Marsala (Lilybaeum)”, en Philip Schaff'y Henry Wallace (eds.),
Nicene and Post-Nicene Fathers s. 2, Vol. 12, Nueva York, Cosimo Classics, 2007, pag. 69.

10 Mairin MacCarron, Bede ant Time: Computus, Theology and History in the Early Medieval
World, Oxon, Routledge, 2020, pag. 6.

1 D.J. O'Connell, “Easter Cycles in the Early Irish Church”, en The Journal of the Royal So-
ciety of Antiquaries of Ireland 6, no. 1, 1936, pag. 77, acceso: 10 de abril de 2020. https://
www.jstor.org/stable/25513810.

12 Idem.
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los santos Paladio, Auxilio, Isernio, Patricio, Finian, Enda y Secun-
dino— junto con los contenidos kerigmaticos, el ciclo arcaico judeo-
romano de ochenta y cuatro afios. Fue con la llegada de Agustin y
el movimiento misionero enviado por Gregorio Magno al reino de
Kent, hacia al final del siglo VI, que distinguieron que Roma y su
tierra desentonaban considerablemente en un asunto tan relevante.
En cierta medida, la lejania del territorio entorpecia la recepcion
oportuna de noticias y ordenanzas que se consignaban y tomaban
en la Europa continental. Con todo, los irlandeses poseian una iden-
tidad cultural y religiosa muy distintiva: abrazar el cristianismo no
les significaba necesariamente abrazar la cultura romana, de mane-
ra que Roma, en su concepcion, era la iglesia y no el imperio."* Por
otro lado, el brio de la vida cristiana local sera tan eminente en este
siglo que le ganara el epiteto de isla de Los Santos.'*

La mision de Agustin en las islas britanicas tenia una vertien-
te doble: la predicacion a los sajones paganos y la correccion e ins-
truccion de los fieles del primitivo cristianismo celta. Beda registra
en su Historia eclesidstica que, bajo los auspicios del rey Etelberto de
Kent, Agustin convoco a los obispos celtas en Augustinces Ac, “el roble
de Agustin”. Se desarrollaron dos sesiones alrededor de 602-604."> Al
mismo tiempo que evoco su tarea evangelizadora, los exhorto a cele-
brar la Pascua en el momento estipulado y adecuarse a las tradicio-
nes romanas, ya que lo hacian “entre la decimocuarta y la vigésima
luna, computo que corresponde a un ciclo de ochenta y cuatro afos,
pero también hacian muchas otras cosas contrarias a la unidad de la
iglesia”.'® Es justamente en esta cronica donde por vez primera se alu-
de ala controversia hiberniana por la fijacion de la fecha de 1a Pascua.

13 Jests Alvarez Gomez. Historia de la vida religiosa, Vol. 1, De los origenes hasta la reforma
cluniacense, Madrid, Publicaciones Claretianas, 1987, pag. 425.

4 Idem.

1> Martin Grimmer. “Bede and the Augustine’s Oak Conferences: Implications for An-
glo-British Ecclesiastical Interaction in Early Anglo-Saxon England”, en Journal of the Aus-
tralian Early Medieval Association 2, 2006, pag. 103, acceso: 10 de abril de 2020. http://api.
research-repository.uwa.edu.au/portalfiles/portal /14262962/Grimmer._Bede_and_the_
Augustine_s_Oak_Conferences_Implications_for_Anglo_British_Ecclesiastical_Interac-
tion_in_Early_Saxon_England.pdf.

16 Beda el Venerable. Historia eclesidstica del pueblo de los anglos, Libro 11, capitulo 2, Madrid,
Akal, 2013, pag. 1.
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Pese a que Agustin no consigui6é persuadirlos, su sucesor
en la sede de Canterbury, Lorenzo, advirtié que los celtas britanos
eran secundados en su altercacion por los escotos —celtas irlan-
deses— que sostenian el mismo criterio. Junto con Melito, primer
obispo de Londres, y Justo, de Rochester, se dirigio en misiva a los
ordinarios y abades de Escocia, Irlanda, la cual reproduzco a con-
tinuacion en su totalidad por su interés historico y la riqueza que
aporta a este ensayo:

Cuando la sede apostodlica, segtin su costumbre y al
igual que en todo el orbe de la tierra, nos encaminé a pre-
dicar a los pueblos paganos en estas partes del occidente y
nos toco venir a esta isla que se llama Britania, creyendo,
antes de conocerlos, que sus pueblos caminaban segin la
costumbre de la iglesia universal, mostramos nuestra re-
verente veneracion por la santidad tanto de los britanos
como de los escotos. Ahora bien, hemos sabido por medio
del obispo Dagan, cuando fue a esa isla, y del abad colum-
bano, cuando viajo6 a las Galias, que en nada discrepan de
los britanos en su comportamiento. Pues el obispo Dagan,
cuando vino junto a nosotros, no solo no quiso comer con
nosotros, sino tampoco hacerlo en la misma casa en que
nosotros comiamos.'”

Si de un elemento corre la cortina esta esquela es del palpa-
ble antagonismo entre Roma e Irlanda. Y si algo ocasiono el enfado
de Dagan era “la entereza con que los prelados romanos mantenian
las condiciones de la unidad litargica, no existiendo indicio alguno
que indique transaccion por parte suya, ni por la de representante
alguno de las iglesias célticas”!® Ya en el siglo VII existia en estas
una “propension a la emancipacion y falta de autoridad universal, y
la pluralidad de sus relaciones les sirvio, probablemente, tanto para
robustecer como para combatir sus propias tendencias”.'? A pesar de
ello, Roma obtuvo grandes victorias en la isla, cuya parte sur esta-

7 Ibidem, pags. 4 y 1.

18 Charles Forbes Montalembert, Los monges de Occidente desde la época de san Benito hasta la
de san Bernardo, Vol. 2, Conversion de Inglaterra por los monges, Barcelona, Establecimien-
to tipografico-editorial de Luis Tasso, 1880, pag. 294.

19 Kathleen Hughes, The Church in Early Irish Society, Nueva York, Cornell University Press,
1966, pag. 102.
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ba convenientemente ubicada para formar nexos con Britania y las
Galias. Poblados costeros como Waterford y Cork eran sinonimo de
conveniencia para una vinculacion prolifica con la Europa continen-
tal, redituada con creces por los monasterios. Y aunque las legiones
romanas no asediaron la isla, ésta fue atraida a las esferas culturales
y econdmicas del imperio de varias maneras, como el dispendio ma-
terial supeditado a las actividades mercantiles y el advenimiento de
la primera alfabetizacion en lengua vernacula.®

Mas aun, quienes desde el reino de Munster cruzaban el Cél-
tico y el Vizcaya probaban la fastuosidad liturgica en el continente,
muy disimil de los humildes ritos celtas. En este respecto, Honorio
I escribi6 a los irlandeses en 628 instandolos “con gran diligencia a
que no consideraran lo poco que ellos eran, situados en los confines
extremos de la Tierra, [...] y a que no celebraran una Pascua dis-
tinta, en contra de los computos pascuales y los decretos sinodales
de los obispos de todo el orbe”.? La amonestacion motivo al llama-
miento de un sinodo en Mag Léne entre 629 y 630% por los abades
Laiseriano y Cumiano, de Leighlin y Durrow, respectivamente. Las
consideraciones de acoger las costumbres de Roma —por ende, de
la iglesia universal— fueron contendidas por el abad de Taghmon,
Fintan. Ante la division, el sinodo dispuso el envio de una embajada
a Roma, cuyos pareceres y experiencia de asistencia a las liturgias
pascuales en 631 movieron a los jerarcas a introducir la celebracion
de la Pascua segiin el uso y datacion romanos en el sur de la isla®
—no asi en el norte—.

Una epistola mas esboza el estado de esta realidad; se trata
de la despachada entre 632 y 633 por el mismo Cumiano a Ségéne,
abad del monasterio columbano de Iona, en las islas occidentales de
Escocia —Dal Riada— donadas a Columbano, y a Béccan el “Eremi-
ta”, para inducirlos a acoger la practica pascual romana y alentar a
este ultimo a reflexionar sobre los métodos para resolver disputas en

2 Elva Johnston, Ireland in Late Antiquity: A Forgotten Frontier?, en Studies in Late Antiquity
I, no. 2, 2017, pag. 110, acceso: 10 de abril de 2020, doi:10.1525/sla.2017.1.2.107.

2 Beda, Opus cit., 11, 2, pags. 19 y 1.

? Charles-Edwards, Opus cit., pag. 409.

% John McNeill, The Celtic Churches: A History, A.D. 200 to 1200, Chicago, University Press,
1974, pag. 112.
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la iglesia local.** Los monjes de Columbano eran rivales acérrimos
de Roma y correligionarios de la Pascua irlandesa. Inicia su decla-
racion disculpandose por aventurarse a diferir con sus destinarios:
“Cumiano, un pecador suplicante [...] remite una defensa y un sa-
ludo en Cristo. Me atrevo a ofrecer temerariamente las palabras de
mi justificacion frente a su santidad, pero espero que ustedes, como
padres, me perdonen [...], que no es por desprecio a ustedes [...] que
he emprendido, junto con otros sabios, la solemnidad de la fiesta
pascual”® Prosigue con un examen de la materia desde la perspec-
tiva biblica, partiendo de la institucion de la Pascua narrada en el
Exodo y apuntando a textos de Jerénimo, Origenes, Cipriano y el
Ambrosiaster, para posteriormente referirse a doctores de la iglesia
—Agustin de Hipona y Gregorio Magno— y a las dataciones hebrea,
macedonia, egipcia y romana. Destacan también sus alusiones a los
concilios de Nicea y Arlés, y a santos hibernianos.

Su demanda es reveladora: “Entonces, ;qué mas mal pue-
de pensarse de la madre iglesia si decimos que Roma, Jerusalén,
Alejandria, Antioquia y el mundo entero se equivocan, y que solo
los irlandeses y los britanos saben lo que es correcto?”*® Asimismo,
habla sobre la delegacion enviada a Roma, cuyos componentes:

Vieron todas las cosas tal como las habian escucha-
do, pero las encontraron mas seguras en la medida en que
fueron vistas en lugar de escuchadas. Y compartian el te-
cho en la iglesia de San Pedro con un griego, un hebreo,
un asirio y un egipcio al mismo tiempo, en Pascua, en la
que diferimos por un mes entero. Y asi nos testificaron
ante las reliquias sagradas, diciendo: “Hasta donde sabe-
mos, esta Pascua se celebra en todo el mundo”.?’

2 Charles-Edwards, Saints’ Cults and the Early Irish Church, en Clogher Record 19, no. 2-3,
2007-2008, pag. 173, acceso: 12 de abril de 2020, doi:10.2307/27699564.

% Cummianus Hibernus, De Controversia Paschali, CELT: Corpus of Electronic Texts, Uni-
versity College, Cork, 2005 y 2011, acceso: 12 de abril de 2020. https://celt.ucc.ie//pub-
lished/T201070.html.

% Idem.

2 Idem.
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I11. Hacia la uniformidad: el sinodo de Whitby

De esta suerte, al menos el sur de Irlanda ya rendia obediencia a
Roma. Tendria que transcurrir mas de media centuria hasta que
los monasterios columbanos y el norte de Irlanda dieran el brazo
a torcer por completo. El ntucleo sobre el cual giraron los prime-
ros conatos de subyugacion fue la mision irlandesa en el norte de
Inglaterra. Aidan, de la abadia de Iona, fue destinado por Ségéne
como obispo de los northumbrios en 636, respondiendo al ruego
del rey de Northumbria, Oswaldo —convertido al cristianismo en
Iona— de tener un pastor “con cuya enseflanza y ministerio el pue-
blo de los anglos que €l regia aprendiera los dones de la fe y reci-
biera los sacramentos”? La isla de Lindisfarne fue designada sede
episcopal, y pronto su labor monastica le hizo suplantar a Canter-
bury como eje eclesiastico de Inglaterra por tres décadas,” por ser
un punto neuralgico para el estrechamiento de las relaciones entre
el monacato y la dinastia imperiosa.

Gracias a la cronica de Beda sabemos de las discordancias en
usos y costumbres liturgicos entre el sur y el norte, pues, con base
en el ciclo de ochenta y cuatro afios, “celebraba por entonces la Pas-
cua del Sefior el reino septentrional de los escotos y todo el pueblo
de los pictos [...]. Pero los pueblos de los escotos que habitaban en
las partes meridionales en Hibernia ya hace tiempo que aprendie-
ron, por la ensefianza del obispo de la Sede Apostolica, a observar la
Pascua segun el rito canénico”*® Empero, a mediados del siglo VII,
Roma e Iona empezaban a acercarse la una a la otra en tierra angla
y, de una u otra manera, su pendencia comun debia remediarse.

El paroxismo vino en 664. Si bien Aidan y su sucesor, Finan,
celebraban la Pascua a la usanza hiberniana en el norte anglo, se
producian ahora grandes contrariedades. Oswaldo habia desposa-
do a Eanflaed, hija de Edwino, rey de Deira. A la muerte de su pa-
dre, fue llevada a Kent, donde conocio la practica pascual romana
y, aunque a su continu6 observandola a su llegada a Northumbria,
era comun que ella y sus partidarios ayunaran y celebraran el Do-

% Beda, Opus cit., 111, pags. 3y 1.

% Henry Mayr-Harting, The Coming of Christianity to Anglo-Saxon England, University Park,
Pennsylvania, Pennsylvania State University Press, 1991, pag. 94.

30 Beda, Opus cit., 111, pags. 3y 1.
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mingo de Ramos, y que Oswaldo siguieran las tradiciones de Iona.
Incluso, la reina llevo consigo a un clérigo de Kent para servirle
como capellan particular.®

El contratiempo liturgico-marital colocoé a Oswaldo en un di-
lema. Con su hijo Alhfrith, determiné encarar las facciones romana
e irlandesa y aliviar el problema. Beda da cronica de la discusion, ce-
lebrada en Streonshalh —Whitby— en el monasterio mixto fundado
en 657 y gobernado por la abadesa Hilda. El bando escoto, apoyado
por Oswaldo, estuvo liderado por Colman de Lindisfarne; el roma-
no, apoyado por Alhfrith, por Agilberto, futuro obispo de Paris.** El
primero arguyo que “la Pascua que yo suelo celebrar la he recibido
de mis mayores [...] Y, para que a nadie le parezca algo digno de des-
precio o de reprobacion, es la misma que el bienaventurado Juan,
discipulo especialmente amado del Sefior, se lee que celebraba con
todas las iglesias que presidia”,** argumento que remonta a la postu-
ra asiatica del siglo II. Por su parte, el presbitero Wilfrido, que hablo
en lugar de Agilberto, declar6: “La Pascua que nosotros celebramos
es la que hemos visto que todos celebran en Roma, donde los bien-
aventurados Pedro y Pablo vivieron, ensefiaron, padecieron y fue-
ron sepultados [...] en Italia y en la Galia [...], Asia, Egipto, Grecia y
todo el orbe”** tesis que evoca a la epistola de Cumiano.

Los animos de Colman y Wilfrido se exacerbaron, segin se
lee en el pasaje detallado de Beda. Y es que, en el desarrollo de la
contienda escrituristica, vemos a un Colman defendiendo coléri-
camente la preeminencia de la iglesia en Irlanda manifestada en
sus santos. Las palabras pronunciadas por Wilfrido prepararian el
desenlace: “Pues, aunque tus padres fueron santos, ;acaso ha de
preferirse la poca cosa que fueron desde un rincon de una isla re-
mota a la iglesia universal de Cristo, extendida por todo el orbe?”*®
Oswaldo dict6 la sentencia con una fuerte interpelacion a la fac-
cion irlandesa sobre la autoridad petrina:

31 Mayr-Harting, Opus cit., pags. 105-108.

2 Richard Abels, The Council of Whitby: A Study in Early Anglo-Saxon Politics, en Journal of
British Studies 23, no. 1, 1983, pag. 1, acceso: 13 de abril de 2020. https://www.jstor.org/
stable/175617.

3 Beda, Opus cit., 111, pags. 25 y 4.

3 Idem.

 Idem.
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;Tenéis vosotros algo con que demostrar que la mis-
ma potestad se le dio a vuestro Columba? [...]

Pues bien, yo digo que ese [Pedro] es el portero al
que no quiero llevarle la contraria; antes bien, en cuanto
sé y puedo, deseo obedecer a sus mandatos en todo, no sé
qué, cuando llegue a la puerta del Reino de los Cielos, no
haya quien me abra, al negarse aquel que consta que tie-
ne las llaves.*

La discusion habia terminado y las posturas pascuales del
monacato irlandés en Inglaterra, reprimidas. Colman regresé a Iona
para ser sustituido por Tuda en el episcopado. La decision tomada
en Whitby desencaden¢ la formacion de tres bandos al interior de
la abadia: los que se adhirieron a la causa de Colman quien, al mar-
charse, llevo consigo una parte de las reliquias del obispo de Lindis-
farne, Aidan;* los anglos que aceptaron las disposiciones de Whitby,
pero optaron por permanecer en la isla, descritos por Wilfrido como
simpatizantes de los cismadticos; y los partidarios de Wilfrido.*

Beda muestra que a los disidentes irlandeses se unié un grupo
de cerca de treinta anglos. Juntos formaron un nuevo monasterio
en la isla de Inishbofin, frente a la costa de Connemara; compartian
la misma perspectiva litiirgica, mas no similitudes culturales ni las
condiciones basicas para vivir pacificamente, y dado que “no podian
ponerse de acuerdo, dado que, en verano, cuando habia que reco-
ger las cosechas, los escotos, abandonando el monasterio, vagaban
dispersos por lugares que ellos conocian, y en cambio, al llegar el
invierno, volvian y pretendian disfrutar en comun de lo que los an-
glos habian conseguido”.* Colman reubico a los monjes anglos en un
nuevo monasterio en mayo, segin sefiala Beda en el mismo relato.
Sin embargo, la admision del uso romano en las diferentes latitudes
impidio el surtimiento del efecto deseado, ya que la abadia de Iona
terminé por condescender en 716 tras la labor sugestiva de Egberto.*

% Idem.

37 Ibidem, pags. 26 y 2.

% Charles-Edwards, Opus cit., pags. 336-7.
% Beda, Opus cit., 1V, pags. 4 y 1.
 Charles-Edwards, Opus cit., pag. 436.
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Conclusiones

La controversia pascual en Irlanda dist6 de ser, ciertamente, en su
idiosincrasia y progreso locales, similar a su circunstancia genética,
es decir, de la disputa pascual del siglo II. No asi en el fundamento.
Hablamos aqui de un problema de antafio que se enraizo en un es-
cenario particular: el monasticismo de una isla remota, y que llegod
a su fin por un medio inusitado: un percance litargico-marital entre
Oswaldo y Eanfleed de Northumbria. Poner orden en la propia casa
encarnaba la busqueda de la comunion con la sede de Pedro para el
resto del territorio y mas alla de sus contornos. Para el cristianismo
monacal celta era practicamente inconcebible descuidar las instruc-
ciones de sus padres en la fe. No obstante, la aceptacion en Whitby
de los usos y costumbres de la iglesia universal tocantes a la cele-
bracion de la Pascua no significo un final prometedor, o la rendicion
total a Roma. En efecto, las constantes muestras de desacato, esas
“otras cosas contrarias a la unidad de la iglesia” —como expresara
Agustin a los obispos celtas convocados entre 602 y 604— allanaran
la via para la futura invasion cambro-normanda.
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REFLEXION TEORICA Y CONCEPTUAL
EN LA INVESTIGACION HISTORICA URBANA
DE LAS CIUDADES NOVOHISPANAS

Efrén Montoya Ortega

Introduccion

a ciudad novohispana' y los elementos especificos® que la con-

forman son objetos de estudio complejos y variables que contie-
nen y conservan los reductos culturales, sociales y materiales de los
grupos humanos que la construyeron. Son el reflejo de las necesi-
dades y soluciones que se plantearon para apropiarse de la natura-
leza misma, acondicionando los paisajes con la tultima finalidad de
subsistir a lo largo del tiempo.? Son la huella, el rastro que el hom-

! Podemos definir la ciudad novohispana como el asentamiento urbano que abarca de los siglos
XVI al XIX, resultado de la implementacion de una serie de instituciones u organizaciones
de caracter publico o semipublico, con un cuerpo humano que las opere y edificios o en si
un establecimiento fisico que tiene como destino o fin realizar una serie de actividades con
la intencion de otorgar bienes y servicios a la sociedad, satisfaciendo las necesidades funda-
mentales de la misma, de una manera reconocida y autorizada por el Estado imperante, todo
lo anterior durante una temporalidad especifica. Estos lugares son los vestigios de anos de
planeacion y ejecucion, mismo que legitimaron el poderio intelectual de la Corona espanola.
Mario Camacho Cardona. Historia urbana novohispanica del siglo XVI, México, Universidad
Nacional Autonoma de México/Facultad de Estudios Superiores Acatlan, 2009, pags. 12-13.

* Nos referimos a espacios caracteristicos, ya sea un barrio, una calle, un edificio en parti-
cular, o una serie de ellos, el equipamiento urbano, el material constructivo, etcétera.

3 Es decir, la forma en que el espafiol se dispuso a si mismo sobre este nuevo paisaje en el que
vivia. La manera en la que disperso sus viviendas en la naturaleza y como coloco los edificios
pertenecientes a la vida comunitaria. Estos asentamientos reflejan el entorno natural, el nivel
de tecnologia en el que operaban los constructores y varias instituciones de interaccion social y
control que mantuvieron la cultura. Gordon Willey, Prehistoric Settlement Patterns in the Viru Valley,
Perti, Washington, Smithsonian Institution, Bureau of American Ethnology, 1953, pags. 16-19.
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bre ha dejado detras de si, que nos sirve para concebir su paso por
la historia, su visiéon del mundo de acuerdo a la temporalidad que
ocupaban, su percepcion sobre el contexto en el que se desarrollo.
Hacer inferencias sobre este tipo de ciudades requiere una
atencion desde diversas aristas,* no se trata inicamente de descri-
bir los inmuebles dentro de un lugar determinado como lo haria la
arquitectura, de colocar dichos edificios en una reticula establecida
como lo haria el urbanismo, o de saber qué acontecimientos ocu-
rrieron en el devenir del tiempo como lo haria la historia, se trata de
extraer toda la informacion posible empleando diferentes enfoques
metodolégicos que nos acerquen a una correcta interpretacion de
todos aquellos procesos que conllevaron a la construccion de la mis-
ma, lo que nos permitira entender la transformacion edilicia, sus in-
tenciones, sus sistemas constructivos,® la modificacién de las fincas
durante periodos extensivos, los cambios de usos de suelo,® etcétera.
Esta dindamica que podriamos definir como interdisciplinaria,’
busca crear un conocimiento integral que emplea propuestas dispa-
res. Con el pensamiento interdisciplinario se parte de la premisa de
que cada material asociado con cualquier hallazgo debe ser estudia-
do bajo un pensamiento analitico —no s6lo descriptivo—, y que cada

El proyecto de ciudad novohispana es un proceso de elaboracion que aglutina las voluntades
colectivas para hacer. Se constituye mediante decisiones variables en el transcurso del tiem-
po, detentadas por sucesivos sustratos conceptuales, a la vez que por la realidad material.

> Los sistemas constructivos, son el conjunto de unidades de un edificio que forman una or-
ganizacion funcional con una mision constructiva comun, sea ésta de sostén (estructura)
de definicion y proteccion de espacios habitables (cerramientos) de obtencién de confort
(acondicionamiento) o de expresion de imagen y aspecto (decoracion). Es decir, el siste-
ma como conjunto articulado, mas que el sistema como método. Juan Monjo Carrio, “La
evolucion de los sistemas constructivos en la edificacion. procedimientos para su indus-
trializacion” en Informes de la construccion, Vol. 57, no. 499-500, Espafia, 2005, pags. 37-38.
http://informesdelaconstruccion.revistas.csic.es/index.php/informesdelaconstruccion/
article/view/481, diciembre 2019.

El uso del suelo se refiere a la clasificacion del espacio de acuerdo con las funciones que
cumple para satisfacer las necesidades del hombre. Rhind, David y Raymond Hudson,
Land Use, pag. 46. En los estudios de la ciudad, existe una variaciéon en los usos de suelo,
se da precisamente cuando las necesidades son dispares, se dan cambios de propietarios
y lo que estaba destinado a uso doméstico, puede ser cambiado a uso econémico o admi-
nistrativo, todo esto nos lleva a realizar una serie de interpretaciones sobre las dindmicas
sociales y economicas en las que estaban inmersos los asentamientos novohispanos.
Para estar en condiciones de ofrecer mejores resultados a la comunidad cientifica, es
necesario contar con las suficientes herramientas metodologicas para efectuar una inves-
tigacion con menos margen de error.
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ciencia o disciplina involucrada tiene libre acceso a todas las fuen-
tes de documentacion necesarias. De esta forma, los componentes
descubiertos pueden ser analizados simultdneamente por dos, tres,
cuatro o mas disciplinas, y una vez obtenidos los resultados, éstos se
cruzaran unos con otros, permitiendo asi la comparacion y confron-
tacion de los datos bajo ciertas circunstancias, una condicion muy se-
mejante, por no decir igual, a la que comprende la experimentacion.?

La importancia de esta propuesta radica en el didlogo in-
terdisciplinar que nos lleva a la indagacion histérico documental,
el analisis de los cambios arquitectonicos y reacondicionamiento
urbano, asi como la exploracion arqueoldgica, con la finalidad de
comprender los diferentes procesos de conformacion y permanen-
cia® del espacio urbano. Partimos de la necesidad de ahondar en
el analisis de las soluciones arquitectonicas, que se dieron en las
diferentes épocas en las que se desarrollo el emplazamiento, para
resolver varios factores, tales como la topografia irregular del terre-
no en que deseaban colocar los inmuebles,' el clima' y los cauces

8 Linda Manzanilla, et al., “La interdisciplina en arqueologia: Propuestas desde la UNAM”
en Revista de la Universidad de México, no. 271, 2003, pags. 6-7.

° Este fendomeno de permanencia o también conocido como persistencias, se advierte a
través de los monumentos, los signos fisicos del pasado, pero también a través de la
persistencia de los trazados urbanos. Aldo Rossi, La arquitectura de la ciudad, Barcelona,
Editorial Gustavo Gili, 2007, pag. 99.

10" Las circunstancias de la fundacion y las caracteristicas del terreno definian en mucho la
disposicion de la planta, por ejemplo, un presidio, puesto de avanzada o real de minas,
no contaban con las mismas condiciones de trazado urbano que una ciudad previamente
proyectada segun las leyes y reglamentaciones, esto estd dictaminado en las Ordenanzas
que emiti6 Carlos V en 1526, “No elijan sitios para poblar en lugares muy altos por la
molestia de los vientos i dificultad del servicio y acarreo, ni en lugares muy bajos, porque
suelen ser enfermos, findese en los medianamente levantados, que gocen descubiertos
los vientos del norte y mediodia.” Xavier Cortés Rocha, “Los origenes del urbanismo no-
vohispano” en Revista Omnia, 2022, pag. 23.

' Uno de los aspectos que se consideraba en el momento de la eleccion del lugar en el que
se edificara la ciudad era el clima, lo que determinaba no sdlo la ubicacion y orientacion
espacial de los edificios, sino que también las dimensiones de las calles, estas ideas fueron
recogidas por Diego Sagredo en 1526 del gran tratado de arquitectura de Vitruvio. Elemento
que fue incluido en la Ordenanza No. 40 del grupo de Ordenanzas de Descubrimiento y
Poblacion firmadas por Felipe 11 en 1573, todo esto para asegurar buenas condiciones de sa-
lubridad. Rodrigo Castro Orellana, “Ciudades de Sisifo. Urbanismo colonial y contingencia"
en Revista Estudios Avanzados, numero 26, 2017, pags. 118-119; Jorge Hardoy, “La forma de
las ciudades coloniales en Hispanoamérica" en Revista de Indias, 1973, pag. 1.
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de los arroyos,'* condicionamientos obligados para fundar las ciu-
dades en la Nueva Espana.

Como menciona Carlos Chanfén, es necesario “escudrinar
los origenes de la traza urbana”,'® lo que nos permitira contar con
la informacion necesaria para asimilar que la disposicion de las
edificaciones “esta anclada a razones culturales, religiosas, sociales
y econ6micas”* que determinaron sus constantes cambios arqui-
tectonicos y urbanisticos. Es entonces que, conceptos como inter-
disciplinariedad, permanencia, uso de planos, modernidad, entre
otros, pueden ser implementados para interpretar los entornos ur-
banos novohispanos. Consideramos que para estar en condiciones
de analizar la transformacion urbana, el cambio arquitecténico, la
modificacion de los usos de suelo y la correlacion que guarda la
arquitectura y el urbanismo con los procesos simbolicos urbanos,
se debe de abordar desde un proceso de permanencia histoérica, to-
mando en cuenta las diferentes miradas disciplinarias que coadyu-
ven al analisis de un objeto de estudio tan variable como lo son las
ciudades novohispanas, considerando todas las etapas de cambios,
reacondicionamientos y fases constructivas.

12 Una de las principales actividades que se desarrollaba durante el periodo de planeacion
de las ciudades, era el aprovechamiento del agua, ya que, sin la presencia del vital liqui-
do, no podrian existir poblaciones, por lo que el éxito y crecimiento de una ciudad era
la correcta conduccion de los arroyos, para que no generaran problemas de desborde o
sanitarios y que las personas se pudieran beneficiar del agua para sus servicios ya sean
domésticos o industriales.

Para los inicios de las ciudades novohispanas, lo anterior mencionado era un ele-
mento importante, que estaba descrito en algunos reglamentos y tratados, tal es el caso
del tratado denominado Lo Crestia (1385-1392) de Francesc Eiximenic, se establece que
“el lugar propicio para la construccion de la ciudad, debe estar en una amplia planicie
para su expansion con abundantes fuentes de agua”, por su parte Leon Batista Alberti,
en su obra De re aedificatoria sugirié “evitar las aguas estancadas o con barro, que serian
criaderos de mosquitos, lombrices y enfermedades”. En 1597, Jaime Castillo de Bovadilla,
hacia referencia al cuidado de las obras de la ciudad, poniendo énfasis en la necesidad de
controlar el agua y el cuidado de las calles. Carlos Suarez Garcia, “El urbanismo humanis-
ta y la policia espafiola” en Revista Topoi, Vol. 16, 2015, pags. 141-145.

Carlos Chanfén Olmos (coord.). Historia de la arquitectura y el urbanismo mexicanos, Vol. 11
El periodo Virreinal, T. II El proceso de consolidacion de la vida virreinal, 1997, pag. 15.
4 Idem.

1
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El espacio edificado como objeto de estudio, bases
conceptuales

Como se ha establecido anteriormente, no se debe permitir emplear
el concepto de ciudad unicamente como el receptor de los hechos
historicos, ya que se trata de un objeto diferenciado que merece un
tratamiento especial, es un ente independiente que puede ofrecer
a través de su materialidad, un complejo esquema de informacion
que permite complementar los acontecimientos que se llevaron a
cabo a lo largo del tiempo.'” La ciudad en su totalidad es el “resulta-
do de una accion humana en el espacio que cre6 una forma material
cuya inercia temporal es suficiente para que la observemos siglos
después de la accion”.'s

Los inmuebles desde su individualidad y el conjunto de ellos
deben ser considerados como artefactos que pueden ser observados
a través de sus patrones de transformacion, al cruzar varios periodos
historicos suele acontecer también una especie de superposicion de
estructuras que resulta complejo de interpretar.!” Es asi que, como
ejemplo, podemos examinar en diversos contextos urbanos un sinfin
de elementos arquitectonicos como alineamientos de piedra o arran-
ques de muros que permanecen, sin embargo, la funcionalidad ya no
es la misma a la que estuvieron sujetos al momento de ser construi-
dos, en otras palabras, pierden sus funciones primordiales, mismas
que tienen que ser traidas a la memoria por medio de comprobacion.
La ciudad y todo lo que le conforma son en palabras de Roncayolo,
“una forma que adquiere contenidos variables”,'® “se trata de un gran

o

5 La ciudad no hay que entenderla, sin mas como una especializacion directa de la socie-
dad, sino como un producto mas de la misma. El objeto de nuestro estudio es la ciudad, si
como tal entendemos algo que se ha generado socialmente. Dicha acotacion significa que
vamos a emprender el conocimiento historico de este objeto-ciudad a través del analisis
de las transformaciones urbanisticas que ha protagonizado su plano, Alfonso Alvarez
Mora, Opus cit., pags. 31-32.

Jérome Monnet, “Del urbanismo a la urbanidad: Un didlogo entre geografia y arqueologia
sobre la ciudad”, en William T. Sanders, et al. (edit.), El urbanismo en Mesoameérica, Vol. 1,
Meéxico, Instituto Nacional de Antropologia e Historia/The Pennsylvania State Universi-
ty, 2005, pag. 21.

José D" Assuncao Barros, Ciudad e historia, una introduccion a los estudios sobre la ciudad,
Chile: Ediciones UCSH, 2008, pag. 25.

Marcel Roncayolo, Cidade, regiao, territorio en Enciclopedia Einaudi, 1986, pag. 398. Citado
en José D"Assuncao Barros, Opus cit. pag. 25.

>
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recipiente a ser analizado meramente en sus aspectos fisicos mas
inmediatos”!® Asi como un texto, tanto la ciudad, un barrio, una calle,
un edificio pueden ser leidos, describen, por ejemplo,

los criterios de segregacion presentes en su seno a tra-
vés de los multiples compartimientos en que se divide; de
sus accesos y bloqueos, de la materializacion de los prejui-
cios y la jerarquia social en sus espacios. Su paisaje habla de
su tecnologia, de su produccion material. Sus monumentos
hablan de la vida mental de los que en ella habitan.?

Después de distinguir todos estos conceptos y definiciones de
lo que es la ciudad, o para los fines de este trabajo, el espacio edifi-
cado, apreciamos que efectivamente, las investigaciones que tengan
el proposito de explicar este tipo de contextos, deben de realizarlo
evitando enfoques unilineales, al tratarse de un artefacto creado por
el ser humano se deben agotar todas sus dimensiones o variables para
lograr explicar el fenémeno presente. Para nosotros, lo material resul-
ta el principal medio de abordar nuestro objeto de estudio, lo que nos
permitira comprender la transformacion y la relacion objeto-contex-
to, objeto-acontecimiento y objeto-sociedad. Lo anterior, para dar luz
con respecto a los cambios y transiciones que se llevaron a cabo en
este espacio tan singular. Ya que algo que lo caracteriza es “la sucesion
de épocas historicas y su afirmacion a través de procesos de sustitu-
cion o yuxtaposicion de los distintos tejidos edificatorios”.!

El enfoque interdisciplinario en las investigaciones
urbanas

Uno de los grandes objetivos del trabajo interdisciplinario es “la
creacion de un conocimiento integral que parte de diferentes fuen-
tes, pero que al final queda constituido por uno solo”.* Por su parte,
dentro de la agenda de la historia urbana es la interdisciplinariedad
uno de los preceptos primordiales, siendo James Dyos quien desde

19 Idem.

20 Ibidem, pag. 39.

2 Ibidem, pag. 13.

22 Linda Manzanilla, et al., Opus cit., pag. 6.

32



REFLEXION TEORICA Y CONCEPTUAL EN LA INVESTIGACION HISTORICA URBANA...

la escuela britanica sugiriéo que cuando se estudien temas con res-
pecto a lo urbano se realicen por medio de diversas metodologias y
teorias que emanan de otras ciencias o disciplinas, mismas que abo-
naran a la problematizacion de las areas fisicas a observar. #

Dyos fomentaba el empleo de la interdisciplinariedad den-
tro de la historia urbana y asi como sus visiones multiples: “la his-
toria urbana, debe ser clara, es un campo de conocimiento, no una
sola disciplina en el sentido aceptado, sino un campo en el que
convergen muchas disciplinas, o al menos se basa en esto. En la
practica, esto significaba que la historia urbana comprendia una
congregacion relativamente pequena de feligreses avidos, pero
que su esfera de influencia provenia ampliamente de diferentes
religiones”* Lo que importaba era el interés en la totalidad de la
ciudad y sus conexiones con el contexto mas amplio en lugar del
enfoque metodologico especifico que se esta adoptando.

Dyos mas tarde coment6 que, aunque la historia urbana ha-
bia perdido su irregularidad durante la década de 1970, gracias a la
aparicion de una identidad académica mas coherente a través de
sus conferencias, publicaciones periddicas y series de libros, “seria
una presuncion grosera de pretender que de alguna manera tenia
una disciplina distintiva”? Pero no sélo se trata de introducir las
metodologias de varias ciencias para abordar este tema, la interdis-
ciplina promueve la generacion de conocimiento a nivel cognosci-
tivo integrando la informacion obtenida, se tiene que lograr:

Analisis al interior de cada una de las disciplinas
participantes, para posteriormente llegar conjuntamente
a una sintesis de cada una de sus partes y con ello hacer
una evaluacion del conocimiento creado al tiempo que se
va integrando. El analisis de datos, al interior de las disci-
plinas, implica abrir las puertas a la discusion, pues ya se
ha llegado a un nivel cognoscitivo donde la comparacion,
la critica y el analisis mismo son viables. Al interactuar el
grupo de trabajo con un paquete de informacion en este
nivel se esta en posibilidad de organizarlo, compararlo y

% Sergio Miranda Pacheco, Opus cit., pag. 352.
2 Shane Ewen, Opus cit., pag. 22.
% Ibidem, pag. 23.
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evaluarlo, para posteriormente sintetizarlo y construirlo
como un conocimiento integrado.*

La evolucion de las ciencias humanisticas y la variabilidad
de contexto edificado han empujado a los académicos, a modificar
ciertos criterios sobre los temas de sus respectivas indagaciones,
ya no so6lo se hace historia por si misma, también se involucran
otros acercamientos para reforzar las interpretaciones y evitar de-
jar de lado aspectos que pueden ser vitales en las pesquisas. Mis-
mos que pueden resultar tan dispares pero que en realidad abonan
al campo del conocimiento.

Permanencias o persistencias en los asentamientos
novohispanos

Este trabajo aborda una gran temporalidad, ya que se pretende
aproximar el proceso de transformacion edilicia en la casa decimo-
noénica que fuere vivienda del general Jesus Aréchiga ubicada en
el antiguo barrio de Chepinque, lo anterior, desde sus origenes has-
ta las ultimas restauraciones que se realizaron en el afio de 2014;
ante este panorama, tomaremos los postulados teoricos de la escue-
la francesa de la historia urbana, propuestos por Bedarida los cua-
les establecen que “el fendémeno urbano no puede ser entendido a
menos que a dicho fenémeno se le retorne su lugar en el corazon de
un movimiento milenario, pues las sociedades urbanas, asi como las
formas urbanas, estan enraizadas en un pasado distante”.*”

La historia urbana investiga “la presencia urbana en la mas
amplia de la sociedad”,”® lo que permite tener un control de las
diferentes variables para ofrecer mejores resultados en el analisis.
Asimismo, se toma en cuenta la teoria de la permanencia y los mo-
numentos que promovieron Poéte y Lavedan de la escuela france-
sa, en donde se puede razonar lo siguiente:

% Linda Manzanilla et al., Opus cit., pag. 7.

¥ Francois Bedarida, The French approach to Urban History. An Assessment of Recent Methodo-
logical Trends, citado en German Rodrigo Mejia Pavony, La pregunta por la existencia de la
historia urbana, Bogota, CEJA, 2000, pag. 23.

% Manuel Guardia et al. “Los atlas de las ciudades entre la descripcion y la comparacion”,
en Revista Ayer, no. 23, 1996, Valencia, pag. 110.
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Las persistencias o permanencias se advierten a
través de los monumentos, los signos fisicos del pasado,
pero también a través de las persistencias de los trazados
y del plano. [...] las ciudades permanecen sobre ejes de
desarrollo, mantienen la posicion de sus trazados, crecen
segun la direccion y con el significado de hechos mas an-
tiguos que los actuales, remotos a menudo.?

Tratar de razonar y adentrarnos en las permanencias de los
edificios o complejos barriales es una practica que puede encami-
narnos a dar explicacion a las constantes incégnitas que representa
el patrimonio erigido, mismo que nos puede dar a conocer aquel
“pasado que aun experimentamos”*® Es decir, lo que se propone
como permanencia o persistencia es esa relacion entre el pasado
y el presente. “La permanencia mas significativa esta dada asi por
las calles y por el plano; el plano permanece bajo niveles diversos,
se diferencia en las atribuciones, a menudo se deforma, pero sus-
tancialmente no cambia de sitio”.*

Para Lavedan, la persistencia se convierte en la generatriz del
plano; esta generatriz es el objetivo principal de las disquisiciones
urbanas porque, con su comprension, es posible remontarnos a la
formacion espacial de la ciudad; la generatriz abarca el concepto de
persistencia que se extiende también a los edificios fisicos, a las ca-
lles, a los monumentos urbanos.** Ejemplifiquemos este concepto:
;esla casa de Aréchiga un edificio permanente? La permanencia en
este caso no es aplicada por el simple hecho de que en este inmue-
ble experimenta atin la forma del pasado, sino que la forma fisica del
pasado ha asumido funciones variadas y ha continuado funcionan-
do, aunque con variaciones, condicionando aquel contorno urbano
y constituyendo siempre un foco importante del mismo.** De alguna
manera, esta casa es usada actualmente, aunque evidentemente su
funcion cambi6é de manera radical, ya no se trata de una vivienda,
ahora es un espacio de aprendizaje, pero sigue presente en el barrio

2 Aldo Rossi, Opus cit., pag. 99.
30 Ibidem, pag. 98.

3 Idem.

32 Ibidem, pag. 87.

3 Ibidem, pag. 101.
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y forma parte concluyente de su estructura.** “El proceso dindmico
de la ciudad tiende mas a la evolucion que a la conservacion, y que
en la evolucion los monumentos se conservan y representan hechos
propulsores del mismo desarrollo”** Todo esto puede ser apreciado
en nuestro objeto de estudio, este espacio desde el siglo XIX ha sido
blanco de numerosas modificaciones que tienden a la evolucion, a
la transformacion o a la modernidad, a pesar de eso, la reutilizacion
fue una constante, a pesar de que aparentemente se llevo a cabo
una destruccion sistematica del contexto urbano, se dejaron vesti-
gios o reminiscencias.

El uso del plano en el entendimiento de la configu-
racion urbana

En tal caso, ;qué es un plano?, ;como nos ayuda a observar los cam-
bios urbanos?, ;qué tipo de informacion podemos apreciar? A mane-
ra de glosario, podemos entender, en pocas palabras, que un plano
es la manifestacion grafica de las caracteristicas de una ciudad,*® que
fueron y son realizadas usualmente por las autoridades administra-
tivas con la finalidad de tener control del crecimiento urbano, para
esparcir los servicios a la poblacion. Estos documentos, empleados
como series cronologicas, invitan a observar las estructuras espacia-
les, las transiciones de los inmuebles y la traza en funcion de su ca-
racter urbano. En los planos advertimos complejas representaciones
sobre las ciudades que pretendemos abordar,

la disposicion de las mismas, que pueden ser desti-
nadas (en caso de creaciéon) o adaptadas (en caso de reu-
tilizacion) [...] esta identificacion del espacio urbano des-
cansa sobre todo en la densidad relativamente importante
de estructuras funcionales especificas: multiplicacion de
los espacios abiertos que permiten la circulacion en una

3 Aqui, la forma del pasado ha asumido una funcion diferente, pero esta intimamente en la
ciudad, se ha modificado y es correcto pensar que podria modificarse atun. Ibidem, pag. 102.

% Ibidem, pag. 104.

% Estas caracteristicas, geométricas, espaciales, urbanas, pueden ser determinantes para
las funciones que los habitantes otorgaban. Cada edificio tenia una funciéon particular
dentro de su propio contexto, que variaba dependiendo de las condiciones que la natura-
leza ofrecia, o las necesidades de sus integrantes.
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aglomeracion de espacios cerrados, existencia de espacios
extensos que permiten la reunién de multitudes, solidez
de las construcciones que apoyan la permanencia de las
estructuras.”’

Para la historia urbana, el concepto de plano se convierte en
un elemento multifactorial, mismo que puede ser utilizado como
medio de interpretacion para observar las permanencias y transfor-
maciones del espacio edificado, a través del plano podemos advertir
los ensanchamientos de las calles, la aparicion de nuevos edificios,
los cambios de los mismos, las modificaciones en el uso de suelo y la
desaparicion de inmuebles. “El estudio de la ciudad decimonoénica
exige la elaboracion de una idea de plano lo suficientemente elas-
tica y ajustada a la realidad para aceptar distintos tipos de ciudad y
permitir la interpretacion de realidades urbanas”.*

Se debe considerar un precepto que tiene que ver con el
conocimiento del plano de la ciudad, mismo que “nos hace re-
flexionar acerca del tipo de sociedad que ha producido el espacio.
Analizando el plano de la ciudad (la organizacion espacial, su es-
tructura morfologica) nos aproxima al conocimiento de la sociedad
que lo ha generado”* La disposicion de las fincas dentro de una
traza definida puede ser aislada a través de los conceptos graficos
plasmados en un plano o mapa, estos instrumentos pueden ser
empleados para complementar la informacion que se obtiene de
las indagaciones. Para el historiador, un plano no es mas que una
descripcion general y visual del area que esta inspeccionando, sin
embargo, para los fines de nuestro trabajo, los planos con los que
contamos, forman parte del corpus esencial mismo que serd imple-
mentado para ampliar el espectro de interpretacion.

En virtud de las huellas y trazas, la reconstruccion
del plano de la ciudad antigua aparece como el fin primor-
dial a alcanzar. Aun mas que los historiadores, los arqueo-
logos acordamos una atencion constante a la ciudad fisica.
El plano reconstruido, a partir de informacion de todo ori-

37 Jérdbme Monnet, Opus cit., pag. 27.

% Juan Luis Pifion. Apreciaciones sobre los margenes de la historia urbana en Carlos Sambricio
(ed.). "La historia urbana", en Revista Ayer, no. 23, 1996, Valencia, pags. 17-18.

39 Aldo Rossi, Opus cit., pag. 99.
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gen, es la expresion condensada de nuestro saber. Es mas,
contiene la verdad. Tiene la virtud de ser la expresion ob-
jetiva de la realidad conocida, probablemente incompleta,
sin embargo, auténtica, concreta, palpable e irrefutable.*

La lectura del paisaje urbano es un ejercicio interesante que
se debe realizar en cualquier asentamiento novohispano, emplean-
do diferentes conceptos como la interdisciplinariedad, el uso de
los planos y las persistencias, asi como las metodologias, lo cual
nos permite observar, analizar y comprender etapas, materiales
y técnicas constructivas, informaciéon que nos puede arrojar co-
nocimiento considerable para emitir hipotesis con respecto a las
transformaciones edilicias en este tipo de entornos.

Conclusiones

Cuando se pretende realizar estudios sobre las ciudades novohispanas
se deben considerar diferentes posturas tedricas, metodologicas y con-
ceptuales, lo cual funge como el andamiaje o esqueleto de las investi-
gaciones, en este tenor, se tienen que articular las propuestas e ideas
que se derivan de estudios de la historia urbana, con lo que se pueden
optimizar las interpretaciones en este tipo de objetos de estudio.

Es la historia urbana la que precisamente propone la multi-
disciplinariedad para estudios tan complejos como las ciudades y sus
componentes. Con lo cual se busca crear conocimiento integral que
utilice propuestas dispares. Con esta idea metodologica se parte de la
premisa de que cada material asociado a cualquier hallazgo debe ser
estudiado bajo un pensamiento analitico —no sélo descriptivo—, y
que cada ciencia o disciplina involucrada tenga libre acceso a todas las
fuentes de documentacion necesarias.

Es entonces que, gracias a esta postura, se utilizaron conceptos
como el de permanencia, que son las temporalidades que hay que ob-
servar, es decir, esos cambios significativos a lo largo de largos periodos
de tiempo, ya que no se estudian hechos sociales concretos, sino las
modificaciones en la estructura arquitectonica. Dicha permanencia se
puede ver reflejada precisamente en el patron de poblamiento del ob-

0 Henro Galinié, Ciudad, espacio urbano y arqueologia. La fabrica urbana, Valencia, Univer-
sitat de Valencia, 2012, pags. 35-36.
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jeto de estudio, ya que han recibido diferentes tratamientos a lo largo
de los siglos, llegando incluso a perder en algunas ocasiones el uso de
suelo original para el que fueron construidos; esta permanencia se
refleja en los sistemas constructivos detectados a lo largo de las exca-
vaciones, en lo que podriamos definir como una interesante reutiliza-
cion de la materia prima.

Por otro lado, una de las actividades que se puede considerar
como puramente técnica y que en su mayor parte solo se utiliza para
brindar un contexto geografico, es el uso de documentacion grafica,
refiriéndose a planos, mapas, croquis y fotografias, misma que sirve
para interpretar el origen, transformacion y expansion de los espacios
edificados, a través de la representacion a escala de las viviendas y las
estructuras de caracter religioso, industrial, politico, social y domésti-
co. Es decir, el concepto de plano se convierte en un elemento multi-
factorial que puede ser utilizado como medio de interpretacion para
observar la permanencia o transformaciones del espacio construido,
a través del plano podemos notar el ensanchamiento de las calles, 1a
aparicion de nuevas edificaciones, sus cambios, cambios de uso del
suelo y desaparicion de inmuebles.

Los dibujos de las casas, los templos y las minas, ayudan a com-
prender la forma en que los autores percibian su entorno, dependien-
do de la técnica y la forma en que fueron plasmados, se pueden hacer
elucubraciones sobre ese aspecto de la modernidad, la forma en que
fueron plasmados, el modo en el que se dispersaron las estructuras e
incluso, apoyado en informacion de archivo, se pueden descifrar las
materias primas utilizadas en la fabricacion de las edificaciones.

Otro concepto relevante es, por ejemplo, modernidad, que
son transiciones dadas por ciertos acontecimientos sociales, econo-
micos y politicos que promueven un cambio en la manufactura y en
los sistemas en los que se construyen todos los edificios del entorno
inmediato. De la misma manera, la destruccion de ciertos lugares se
da por necesidad a esa modernidad, lo que hace que los habitantes
observen como ciertos edificios son innecesarios y peligrosos dentro
del tejido urbano, queriendo darle una vista que por un tiempo pueda
considerarse como mejor.
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ENTRE LA OLIGARQUIA Y LA REGION:
EL CAMPO SOCIAL MINERO EN ZACATECAS
DURANTE LAS REFORMAS BORBONICAS

Daniel Canché Villarreal

a mineria fue una de las actividades mas importantes para la

Corona espanola a lo largo de los tres siglos de administracion
novohispana, dicha actividad habia quedado reglamentada desde el
siglo XVT con los estamentos postulados desde el mandato de Felipe
II. Cada minero (duefio de la mina) tenia que registrar los yacimien-
tos o vetas virgenes que descubriese con el objetivo de llevar un con-
trol sobre los nuevos territorios y sobre todo sus riquezas.

No obstante, para el siglo XVIII la mineria en la Nueva Es-
pafia estaba lejos de ser aquella travesia del siglo XVI, las constan-
tes guerras de la Corona con otras potencias europeas, la adminis-
tracion deficiente para distribuir los recursos, sobre todo el azogue
tan importante para las minas y el mercado laboral de la econo-
mia minera de enclave con sus constantes migraciones debilitaron
ciertas regiones novohispanas y crearon nuevas.

Es asi como en la segunda mitad del siglo “de la Tlustracion”
la Corona espafiola entra en un proceso de reformas desde los am-
bitos politicos, econémicos, sociales, administrativos y hasta cultu-
rales con las cuales modificaron las relaciones de poder, sobre todo
las relativas a la mineria, que existian desde el cargo del virrey
hasta los puestos en los ayuntamientos de las ciudades generando
todo tipo de pleitos.

El presente trabajo tiene el objetivo de analizar en base al
caso del auto expedido en 1777 en el ayuntamiento de Zacatecas
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acerca del registro de la mina de Bolafios el cual muestra las nuevas
tendencias del campo del poder durante la implementacion de las
diputaciones de mineria dando por consecuencia una disputa entre
las autoridades del ayuntamiento, la Audiencia e incluso el Virrey
en la que se impondran las autoridades regionales debido a las nego-
ciaciones que efectuaron ciertos personajes con mayor poder poli-
tico-econ6mico pertenecientes a la oligarquia minera en Zacatecas.

Para comprender los sistemas de relaciones en la mineria
se retomaran los conceptos del sociélogo Pier Bourdieu del campo
social, para este autor los agentes “se definen histéricamente de
acuerdo a su situacion actual y potencial estructura de distribu-
cion de las diferentes especies de poder (o de capital) cuya posi-
cion condiciona el acceso a los provechos especificos que estan
en juego en el campo, y también por sus relaciones objetivas con
otras posiciones”.! Nos encontramos, por lo tanto, ante una serie
de relaciones condicionadas por el capital econémico que tienen
los individuos de la region y su expansion a nuevos territorios.
Mencionado lo anterior, es necesario hacer un breve repaso en las
condiciones generales de 1la mineria novohispana en el siglo XVIII,
la creacion de las nuevas instituciones y sus objetivos, las relacio-
nes de poder que predominaban en Zacatecas y finalmente el caso
puntual de las minas del Real de Bolafnos.

La mineria y las instituciones en la Nueva Espatnia
del siglo XVIII

El sistema econ6émico colonial estaba organizado con base en el
mercantilismo espafiol caracterizado por el control de la mineria
de los metales preciosos y el monopolio de su distribucion por me-
dio de la Casa de la Moneda, la cual beneficiaba especificamente
a los peninsulares. No obstante, el contrabando y los negocios de
agentes externos (ingleses, holandeses, italianos, etcétera) desvia-
ban la plata y so6lo llegaba una parte a Espafia.?

! Pierre Bourdieu, Poder, derecho y clases sociales, Espana, Editorial Desclée de Brouwer,
2001, pag. 15.

2 Arturo Burnes, El drama de la mineria mexicana, México, Universidad Autonoma de Zaca-
tecas, 2018, pag, 49.

44



ENTRE LA OLIGARQUIA Y LA REGION: EL CAMPO SOCIAL MINERO EN ZACATECAS...

Este trafico ilicito de metales preciosos llego a ser tan in-
tenso que hacia mediados del siglo XVII representaba del 10 al
50% del total de plata exportada a Espaina. El fraude fiscal fue en
aumento mientras se hacia mas dificil el control de los nuevos dis-
tritos mineros en regiones cada vez mas apartadas, para esto la Co-
rona instituyo las Cajas Reales, organismos que se encargaron de
la vigilancia y el cobro de impuestos.? Para controlar las activida-
des existian jurisdicciones territoriales locales como el cabildo o el
ayuntamiento los cuales eran gobernados por funcionarios llama-
dos de diferentes maneras: gobernadores, corregidores o alcaldes
mayores. Estos personajes tenian la facultad de ser la autoridad
politica, la judicial y llegaban a ser capitanes generales en algunos
casos; su tiempo de duracion en el puesto constaba de cinco afios
hasta el nombramiento de su sucesor.* Debido a esto, las nuevas
minas tenian que ser denunciadas ante el corregidor de la locali-
dad mas cercana y éste debia de hacer el anuncio publicamente
los tres domingos siguientes a la declaracion de la persona que la
denuncio, ademas de que éste, para constar el hecho, tenia que
excavar un pozo de tres metros de profundidad y tres de didmetro.
Solo hasta que este proceso se llevaba a cabo bajo el testimonio del
corregidor el denunciador tenia la jurisdiccion de la mina.’

La propiedad de las vetas se podia perder si durante un perio-
do de mas de cuatro meses consecutivos no se mantenian ocupados
los yacimientos con por lo menos cuatro trabajadores. De igual ma-
nera, los particulares tenian derecho a poseer minas contiguas en
casos especiales ya que por lo general estaba prohibido a excepcion
de dos tipos de casos: aquellas personas que abrieran una veta te-
nian el derecho de poseer tres, el otro caso se trata de las companias
que podian ser propietarias de hasta cuatro yacimientos.®

3 Ibidem, pag. 50.

* Elva Martinez, La clite y las finanzas en el ayuntamiento de Zacatecas 1786-1814, México,
Universidad Auténoma de Zacatecas/Taberna Libraria editores, 2018, pag. 29.

> Frederique, Langue, Los sefiores de Zacatecas. Una aristocracia minera en el siglo XVIII no-
vohispana, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1999, pag. 53.

® Sergio Sandoval, La mineria en México: siglo XVIII. En Ilustracion espaniola, reformas bor-
bonicas y liberalismo temprano en México, México, Universidad Auténoma Metropolitana,
1992, pag. 134.
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Por lo tanto, las minas en general eran yacimientos agota-
bles y costosos. Sin embargo, las vetas mejor ubicadas y mas renta-
bles que producian la mayor cantidad de plata u oro estaban bajo la
jurisdiccion de los grandes mineros que empleaban la mayor parte
de la fuerza de trabajo y las principales refinerias de los metales
preciosos.” Asimismo, la Corona espafnola dominaba la distribucion
del importante recurso como el mercurio desde la cédula del 4 de
marzo de 1559, este control fue posible a partir de que el Estado
era propietario de dos de las grandes fuentes mundiales de azogue
de la época: Almadén en Espafia y Huancavelica en el virreinato
del Peru. Esto no quiere decir que existieran algunos yacimientos
en la Nueva Espafa, de hecho, existieron algunos como Chilapa,
Sierra de Pinos, Cerro del Carro y El Picacho descubiertas en 1740.°

Las nuevas instituciones administrativas

Las reformas borbonicas se aplicaron desde distintos puntos de la
mineria: se redujo el precio del mercurio, se implement6 un tribu-
nal (fundado en 1777) y un colegio de mineria (fundado en 1792),
se instituy6 un banco de financiamiento y se estipularon nuevas
ordenanzas de mineria con su publicacion en el afio de 1783 susti-
tuyendo las anticuadas del siglo XV1.° El tribunal de mineria fungio6
como el principal organismo politico-juridico que tenia las faculta-
des de organizar el gremio minero, difundir los conocimientos de
nuevas técnicas y administrar un banco de fomento para financiar
las actividades mineras. En el ano de 1776 el virrey Bucareli reunio
seis delegados, uno por cada campo minero importante para esta-
blecer el tribunal y la asociacion gremial.'

Velazquez de Leon, delegado de Sultepec, fue el primer
director general encargado de la capacitacion de nuevas técnicas
mientras que Lassaga, representante de Bolanos, fue elegido ad-
ministrador general. Posteriormente, se declararon tres diputados

~

Arturo Burnes, Opus cit., pag. 59.

Ibidem, pag. 58.

E. Florescano e 1.G. Sanchez, La época de las reformas borbonicas y el crecimiento economico,
1750-1808, México, Fondo de Cultura Econdmica, 2003, pag. 820.

David A. Brading., Mineros y comerciantes en el México Borbonico (1763-1810), México, Fondo
de Cultura Econdémica, 1983, pag. 225.
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generales, Tomas de Liceaga de Guanajuato, Marcelo de Anza socio
de José de Borda (importante minero) en Zacatecas y Julian del
Hierro de Temascaltepec. De los seis unicamente Anza se dedica-
ba completamente a la mineria, mientras que Lassaga y Liceaga
habian abandonado sus minas. La primera gran accion que llevo
a cabo el tribunal fue la publicacion de las nuevas ordenanzas de
1783. Los objetivos de estas nuevas patentes eran fomentar la pro-
duccion de plata, fijar las limitantes de las responsabilidades civi-
les de los mineros, la definicion de los contratos de los aviadores,
la remuneracion de la mano de obra y finalmente el registro y
medicion de los nuevos yacimientos encontrados en las regiones."

Zacatecas y el oligopolio de las actividades

Previo a la introduccion de las reformas borboénicas, en el caso par-
ticular de Zacatecas, ya existia una concentracion de las actividades
mineras en ciertas familias desde el siglo XVI quienes aparte de es-
tar en esas dinamicas también estaban en contacto con la agricul-
tura y habian organizado una diputacion local de mineria. Los pri-
meros grandes mineros zacatecanos del primer cuarto del siglo XVIII
fueron el primer conde de Santiago de la Laguna, el conde Santa
Rosa y Pedro de Salazar, quienes se caracterizan por sus empresas
individuales y por las inversiones con grandes cantidades de capital,
aunque esto les acarrearia a sus sucesores problemas financieros.
Los condes de Santa Rosa provenian una parte de Pertd y Oaxaca,
Pedro de Salazar era un peninsular que regresaba de la metropoli y
el conde de Santiago de la Laguna era sobrino de Joseph de Rivera
Bernardez, célebre escritor de la descripcion de Zacatecas de 1732.'?

En el periodo de 1725-1750 ya se empieza a notar un proce-
so de agrupamiento de los mineros debido a la imbricacion del po-
der y de la riqueza, los mineros comienzan a crear corporaciones
fundadas en base a la inmigracion de varios miembros de una gran
familia generalmente de origen vasco. Es el caso de los Fernandez
de Estrada, Dionisio Munoz con las familias Dosal Madrid y los
condes de San Mateo; Antonio Saenz de la Escalera con los condes

' David A. Brading, Opus cit., pag. 225.
12 Frederique Langue, Opus cit., pag. 133.
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de Santiago de la Laguna y Gregorio Zumalde, vasco de Navarra,
quien fue compadre de la importante minera Josefa de Noriega.
Por lo tanto, se empiezan a formar lazos de amistad y compadrazgo
que para mediados del siglo XVIII van conformando el oligopolio
minero en Zacatecas.'

Posteriormente, para la segunda mitad del siglo XVIII apare-
ce en la ciudad José de la Borda, importante minero que se encargo
de la recuperacion de las minas de la region en un contexto favorable
de reestructuracion politico-econémica del imperio espatiol. Nacido
en la isla de Oler6n en Europa, habia comenzado su carrera como
minero en Tlalpujahua (1716) y en Taxco (1752-1762), sin embargo,
a su llegada a Zacatecas tenia una serie de deudas que ascendian a
tal grado de estar en quiebra, a pesar de esto en 1768 obtuvo de la
Corona las condiciones favorables para restaurar la mina de Quebra-
dilla. Aparte de los yacimientos de Quebradilla fue adquiriendo, con
base en préstamos y otras negociaciones, las minas de Veta Grande,
Esperanza y después San Acacio, Vizcainos, Albarradon, San Eligio,
La Asturiana, La Laguna y otras mas que conformaron la segunda
gran fortuna con la cual pag6 sus deudas y también se dedicé a com-
prar ranchos y mas materiales para el desagiie de las minas.™

A la muerte de José de la Borda en 1776, se formd otra cama-
da de empresarios quienes fueron instruidos en los conocimientos de
las minas por el mismo de la Borda y acapararon la escena de las ac-
tividades en Zacatecas. Estos fueron Fermin de Apezechea, Marcelo
de Anza, Bernardo de Iriarte y la ola de inmigrantes que dominaban
la diputacion local. Marcelo de Anza, un minero ya experimentado,
comenzaba su carrera con de la Borda y continu6 en la diputacion
de mineria de Zacatecas y en el Tribunal de Mineria. Poseia grandes
instalaciones de tratamiento de mineral de Zacatecas: cinco molinos
y 56 tahonas, mientras que el promedio no rebasaba los dos o tres
molinos por hacienda y entre 14 o 15 tahonas. En compafia de su
hermano, Pedro de Anza, se dedico a la explotacion de las minas de
Veta Grande, San Francisco y San José de la Cantera, yacimientos
que fueron cedidos por de la Borda. Anza, como la mayoria de mi-
neros de la época, estaba consciente de la reparticion de las inversio-

13 Ibidem, pag. 140.
4 Ibidem, pags. 144-145.
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nes y de sus potenciales riesgos, por lo cual, desde antes de 1783 se
asocia con Ventura de Arteaga, teniendo como aviadores a Ramon
de Goya, comerciante de la Ciudad de México, y Antonio de Vivan-
co, conocido por restaurar las minas de Bolafios.'®

Las minas de Bolanos y su relacion con Zacatecas

Tras los cambios de inicios del siglo XVIII en la administracion del
entonces gobierno de Nueva Galicia, comenzaron a presentarse una
serie de rebeliones de indios en la region de Nostic (Mezquitic) en
contra su encomendero, el capitan Silva, y uniéndose con los su-
blevados en Colotlan lo asesinaron y se propagaron hasta la sierra
de Nayarit, donde con la ayuda del indio Calderilla y la estrategia
militar del coronel Bartolomé Bravo de Acufia con guarniciones de
Tlaltenango, Guadalajara y Zacatecas, se sofoc6 la rebelion, no obs-
tante, estas rebeliones provocarian dos consecuencias: una ellas era
una serie de graves trastornos en la produccion y tranquilidad de
los reales de Zacatecas debido a la inseguridad de la zona.'® Otra de
las consecuencias fue la exploracion de estas regiones en las que
se combatieron las rebeliones, ya que para fines de enero de 1705,
Francisco Santiago ubic6 una veta que mas tarde se llamaria La Des-
cubridora, estas noticias generaron que los mineros mas importan-
tes de Zacatecas como Juan Bravo Medrano y el conde de Santa Rosa
se interesaran en seguir explorando la region, por lo tanto, ambos
convencieron al virrey para crear un nuevo distrito minero en la
zona y para 1706 la mina fue desarrollandose por el rio Bolafnos."”
Después de pacificar la region, en 1753 por disposicion del rey
los mineros duefios enviaron una relacion detallada de la historia de
sus minas, su calidad, jurisdiccion, pertenencias y otras disposiciones,
explicando que esto era para formar el gabinete de Historia Natural;
entre estos requisitos, para los mineros de Bolafios tenia que estar la
constancia de las primeras minas fundadas. Todas las fuentes consul-

15 Ibidem, pag. 149.

16 Alvaro Lépez, “El establecimiento del Real de Minas de Bolafios”, en Historia mexicana,
no. 23, El Colegio de México, 1974, pag. 414.

7 Carlos Rubén Ruiz Medrano, “El Real de Minas de Bolanos, Jalisco, en el siglo XVIII:
Transformaciones territoriales y cambios sociales”, en Region y Sociedad, no. 26, El Cole-
gio de Sonora, 2014, pag. 198.
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tadas coinciden en que la primera mina fue la llamaron El Socavon,
que trabajo don José de la Loma, pero quien dio cuenta de ella para
los gastos fue el general Antonio Arguelles, éste la vendio mas tarde
a don José de Echeverria y al asturiano don Pedro Alvarez Cantén
(quien también denuncia el yacimiento de La Concepcién y Zapo-
pan), sin embargo, para 1753 la mina se informaba como “yerma y
despoblada”.'®

Para 1744 también Juan Francisco Barranco, “pobre de mas
animo” proveniente de la jurisdiccion de Celaya, llegaria a la region
para explorar mas vetas y para 1745 denuncia una veta y para 1747 le
daria el nombre de Nuestra Sefiora de Zapopan (actualmente llamada
Barranco o La Concepcion). La familia Barranco decidiria el destino
de las principales minas desde 1744 a 1757.1°

La fiebre de la plata en la region de Bolanos, un lugar apartado
de las jurisdicciones de Zacatecas y Guadalajara, era un aspecto que
las autoridades necesitaban controlar y dirigir sobre todo por la codi-
cia de los mineros. Por esta razon, el rey en 1752 otorgo al conde Re-
villagigedo facultades extraordinarias y particulares para controlar la
situacion de los reales de minas. El 1 de abril del mismo afio el virrey
hizo uso de estas facultades y ordeno el establecimiento de la Caja
Real de Hacienda en Bolafnios nombrando a Pedro Toral Valdés como
el encargado y como contador a don Fernando Gonzales Campillo.?

Por consiguiente, se establecio el corregimiento de Bolafios en
el cual el virrey marco la jurisdiccion que deberia corresponderle y
para evitar confusiones respecto a cual gobierno pertenecia, ya que
en un principio habia decidido que Bolafios quedaba bajo la justicia
de la frontera sur de Nayarit y no al alcalde mayor de Jerez; pero esto
representd una serie de problematicas por lo que el virrey opté por
hacer depender el real de minas, y porque asi le convenia, al superior
gobierno. Estos intereses de por medio asentaron la disposicion de la
formacion del corregimiento ante la separacion bien definida de la
Audiencia de Guadalajara, ademas después Revillagigedo agreg6 a la
jurisdiccion de los reales de Santa Rosa y Santo Tomas.?

18- Alvaro Lopez, Opus cit., pags. 415-416.
19" Ibidem, pag. 417.
20 Ibidem, pag. 428.
2 Ibidem, pag. 430.
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A consecuencia de estas disposiciones reales, en la real caja
v el corregimiento existio una anarquia en los primeros afios, sin
embargo, gracias a la riqueza de los yacimientos y la abundancia
de sus aguas los mineros se organizaron para llegar a un acuerdo
en que lo primordial era implementar un buen desagiie en las mi-
nas.”* A pesar de los esfuerzos, tanto de los mineros como de las
autoridades de la caja real y el corregimiento en conseguir finan-
ciamiento para el desagiie de las minas, en 1760 ocurri6 un voraz
incendio en las minas que tuvo consecuencias terribles debido a
que también ocurrieron deslaves y amontonamientos de rocas en
las principales minas de Bolafios, por lo cual algunos mineros op-
taron por abandonar las minas.*

La descomposicion del Real de Bolafios se mantuvo hasta la
llegada de Antonio de Vivanco, proveniente de Montijo en Castilla
en 1763, y la adquisicion de las minas de La Cocina y el Espiritu San-
to. Vivanco mostré ser un minero habil no s6lo como administrador
de propiedades, fue consciente con la problematica que representa-
ba la mano de obra y la capacitacion de los trabajadores con lo cual
hizo que Bolafios entrara en un periodo de benevolencia.*

Por lo tanto, el mérito de Vivanco fue darle un caracter mas
regular a la empresa ya que contaba con un capital suficiente para
rehabilitar importantes yacimientos como La Cocina, ademas de
llamar la atenciéon de las autoridades novohispanas, quienes en
1770 le concedieron incentivos fiscales para fomentar la industria
y sobre todo se le concedio el mercurio a un tercio del valor real
del mercado.” A nivel regional Vivanco también sac6é provecho
de su larga experiencia por lo que también obtuvo tratos con los
gobernadores de diversos pueblos y le permitié entrar en contacto
con un gran mercado laboral.?

Para 1774 a 1783, cuando Vivanco tomé el control de las
minas mas importantes del distrito, la produccion aumento de
1,236,823 marcos de plata, con un valor de 10,804,000, aunque si

2 Ibidem, pag. 436.

% Carlos Rubén Ruiz Medrano, Opus cit., pag. 205.
2 Ibidem, pag. 209.

% Ibidem, pag. 211

* Idem.

51



DANIEL CANCHE VILLAREAL

bien el periodo de auge fue corto ya que en 1787 Bolanos volveria a
caer en un ciclo de estancamiento, el periodo de 1743-1783 resulta
significativo para la conformacion del nuevo distrito.”

Desentrafiando las relaciones que llevo a cabo Antonio de
Vivanco con los gobernadores de otros pueblos, es interesante que
este minero como ya se menciono6, tuvo ciertos negocios con el
diputado del Tribunal de Mineria Marcelo de Anza, asimismo, en
el auto expedido por el registro de las primeras minas de Bolafios
en 1777 en el cual el Virrey Bucareli opta por darle el crédito al Co-
rregidor de Zacatecas, José de Mier y Ceballos, y no a los oficiales
de la Audiencia de Guadalajara se puede apreciar claramente el
nuevo campo social de relaciones entre mineros que se configuro
en el contexto de las reformas borbonicas. Como lo sefiala el escri-
bano José Mariano de Cos la causa de este pleito se encontraba en
que desde la Audiencia de Guadalajara:

La justicia de este pedimiento consciente principal-
mente, en que la renuncia de audiencia y la excusa de los
oficiales reales a contestar, en el juicio petitorio reservado
a mi parte, son unos actos eficaces para entender el plei-
to, pues claro esta no puede hacerlo, toda la vez que el reo
no quiere su contestacion, la tinica objecién que ocurre,
en que la facultad de los registros se defendia por oficiales
reales, como ansia a su oficio.?®

Por otra parte, en el documento también se explican dos
factores importantes, por un lado, la causa de la renuncia de los
oficiales reales de Guadalajara para no intervenir en el pleito y el
dictamen del virrey, debido a que Bolafios, como se mencion6 an-
teriormente, para el afio de 1777 formé parte de la jurisdiccion de
la autoridad superior en la Nueva Espana:

Es cierto que también sefialan por razéon de su re-
nuencia, y escusa, la de la que no tienen fondos para los

27 Ibidem, pag. 214.

% “Testimonio de los autos hechos por el escribano de la Real Hacienda José Mariano de Cos
por controversia de quienes deben de ser los titulares de registro de minas en Bolafios, si
lo oficiales reales de Real Audiencia o el corregidor”, 12 de septiembre de 1777, Archivo
Historico del Estado de Zacatecas, fondo Ayuntamiento, serie Mineria, subserie Juzgado
de Minas, Caja 1, Exp. CO1-E02, f. 9.
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gastos necesarios del pleito ni lugar para la contestacion
de el por impedida continua, y laboriosa tarea de sus em-
pleos, fojas 26 y vuelta cuaderno tercero. Pero si esto hu-
biera de ser, motivo a que no se atendiera a la renuncia y
escusa de ellos, y asi no se procediera a la pronta resolu-
cion que llevo pedida vendria a suceder, que mi parte su-
friera dafio, y se sujetara a articulos, y dictamenes, y a los
consiguientes gastos y dilaciones®

Con el que me conforme en Derecho de 19 del ca-
minante; y en consideracion a las razones, y fundamen-
tos, en los expedidos. Por el presente declaro que el cono-
cimiento de los registros y posesiones de minas nuevas,
denuncios y demas pertenece al corregidor de la ciudad
de Zacatecas, como lo tienen pedido el Sefior Fiscal, en
sus respuestas insertas: respecto a tener mandado a ofi-
ciales reales de dicha ciudad, se abstengan de intervenir
y que les pasen los autos, o diligencias que tuviesen en su
poder, respectivas a el asunto, cuya providencia se les co-
municé por orden separa del dia 20 de este presente mes;
mando asimismo, que este despacho sea y se entienda,
para que en su titulo el nominado corregidor, se de las de-
bidas facultades segin, y como se expresa en el parecer
inserto, México y agosto 26 de 1777.%°

En el documento se pueden apreciar las relaciones de poder
que comenzaban a formarse en la Nueva Espafia de las reformas
borbonicas antes del establecimiento de las intendencias. El caso de
Zacatecas y Bolafios a pesar de ser a simple vista un pleito regional
trasciende por la intervencion de la Audiencia de Guadalajara y el
virrey Bucareli, personalidades que estaban inmersas en un proceso
que disminuia su posibilidad de intervencion en asuntos regionales
ademas de tener que ceder ante las presiones del visitador Galvez.

Asimismo, en el plano regional también se observan perso-
najes que trascienden las fronteras regionales debido a la corpora-
tividad caracteristica de los sefiores de Zacatecas. Marcelo de Anza
como diputado del Tribunal de mineria conocia perfectamente los

2 “Testimonio de los autos hechos por el escribano de la Real Hacienda José Mariano de Cos
por controversia”, f. 15.
30 Ibidem, f. 19.
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ciclos mineros de prosperidad y de baja produccion, por lo cual,
cuando Vivanco comienza a generar grandes cantidades de ganan-
cia en Bolanos. Anza es uno de los mineros que buscaban invertir
en la travesia del peninsular, lo cual se puede apreciar en el auto
de 1777 implicitamente. La pregunta que surge es ;por qué dejar la
jurisdiccion del registro a Zacatecas y no a otros gobiernos como la
Audiencia de Guadalajara o en su caso a los gobiernos de Nayarit?
La respuesta tentativa son las relaciones politico-econ6micas
que Vivanco fue tejiendo con los sefiores de Zacatecas, enfatizando
el caso de Anza, quien como vimos tenia una larga trayectoria en las
actividades mineras y una gran capacidad de industria para tratar el
mineral y transformarlo, ademas de controlar el poder regional con
las concesiones cedidas por el virrey (un ejemplo importante es la
concesion del precio del azogue), la mano de obra de la region tan
importante para mantener en activo los yacimientos tan dificiles de
costear econémicamente y un aspecto fundamental ser peninsular
inmigrante lo cual favorecia a tener una preferencia de la Corona.

Conclusiones

Con la introduccion de las reformas borbonicas el poder se empieza
a concentrar en las regiones de adentro hacia afuera, y en cuanto a
las actividades mineras tampoco seria la excepcion. Ante una admi-
nistracion deficiente por parte de los alcaldes mayores para contro-
lar el contrabando y las actividades ilicitas de los mineros, la falta
de recursos y financiamiento para mantener activos los yacimientos
se cre6 el Tribunal de Mineria, dicho organismo estaria manejado
en sus primeros aflos por mineros zacatecanos con una trayectoria
que iba desde el siglo XVI, quienes se encargaron de incrementar su
poder en la region y ahora en otras zonas aledafias con base en las
relaciones de compadrazgo y de socios comerciales.

Bolafios, siendo el real de minas en auge gracias a Vivanco,
necesitaba tener mayores concesiones por parte de la Corona para
mantener la producciéon, por consecuencia, Vivanco negociaba
con las autoridades para mantener a Bolafios en estrechas relacio-
nes con los sefiores de Zacatecas, con el recién formado Tribunal
de Mineria y con el virrey, quienes se encargan de darle autono-
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mia al real de minas de la Audiencia de Guadalajara con el auto de
registro de vetas virgenes de 1777 con la excusa de la renuncia de
los oficiales reales de dicha audiencia, con lo cual hacian nulo el
registro de 1739 debido a la inactividad de las minas y dejaban al
corregidor de Zacatecas las facultades del registro y de manejar las
actividades del distrito.

El gremio de mineros (peninsulares) de Zacatecas en las
ultimas instancias del siglo XVIII moderaba las relaciones de poder
(caso contrario en Guanajuato en donde el gremio estaba forma-
do por criollos privados del poder) tanto en la zona de Zacatecas,
las regiones aledanas de caracter minero, Bolanos, el Tribunal de
Mineria en el cual estarian los Anza y, posteriormente, llegaria
al tribunal otra familia zacatecana importante como los Fagoaga,
marcando una rivalidad sobre las jurisdicciones de la Audiencia de
Guadalajara a la cual le ganaria terreno por contar con el suficiente
capital para financiar las actividades. Finalmente, la imagen del vi-
rrey también estaria presente en las negociaciones de los mineros,
el caso de Bolafios es de remarcar debido a que Bucareli opta por
darle el registro al corregidor zacatecano observando el auge del
distrito minero, lo rentable que resultaba financiar la empresa que
le brindaba ganancias y adherirse a los sefiores de Zacatecas como
socios comerciales del oligopolio minero.
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EL IDEAL URBANISTICO DE LOS ILUSTRADOS.
LA CONFIGURACION DE UNA CIUDAD MINERA

Lidia Medina Lozano
Alvaro Luis Lopez Limon

Presentacion

La ciudad de Zacatecas, fundada en el siglo XVI, se desarrolld
con un trazado mas espontaneo que renacentista, en respues-
ta a las exploraciones mineras en el norte de la Nueva Espafia. A
lo largo de los siglos XVI y XVII se construyeron diversos espa-
cios arquitectonicos que definieron su fisonomia. Sin embargo, la
primera transformacion urbana significativa ocurri6 a finales del
siglo XVIII, con la implementacion de las reformas borbonicas y
su enfoque urbanistico. Durante este periodo, los dos primeros
intendentes de Zacatecas llevaron a cabo intervenciones urbanas
clave para reorganizar la ciudad. La medida mas destacada fue la
division de Zacatecas en cuarteles, lo que facilité un mejor control
social y poblacional. Ademas, se proyectaron nuevos espacios que
contribuyeron a redefinir el orden urbano de la ciudad.

El proyecto de la alhondiga, destinado a resolver las urgen-
tes necesidades de almacenamiento de granos, se llevo a cabo a
finales del siglo XVIII. Sin embargo, debido a varias razones el edi-
ficio no cumplioé con la funcién para la que habia sido disefiado.
Por otro lado, se plane6 la Alameda como un espacio recreativo
para los habitantes del siglo XVIII. Aunque el proyecto enfrento
oposicion y fue mal recibido por muchos sectores de la poblacion,
los intendentes organizaron la ciudad en cuarteles, medida admi-
nistrativa que coadyuvo al control social de la ciudad.
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La poblacion

La mayoria de los espafioles se concentraba en el nucleo principal
de la ciudad. Para 1781, aproximadamente ochenta y cuatro espa-
fioles, junto con sus familias, residian en esta area y ocupaban los
puestos mas destacados en la administracion, el comercio y la mi-
neria. Estos espafioles se asentaban en la plaza mayor, el callejon
del Santero, el puente y la calle de Tacuba, asi como en la calle
frente a la parroquia.’

Por otro lado, la mayor parte de la poblacion se distribuia en
la calle Alta y Baja de Santo Domingo, la calle Juan de San Pedro,
la plazuela de Zamora, la plaza de Villarreal y el callejon del Coso,
donde residian solo diecisiete espafioles, pero una gran cantidad
de castas.? La presencia de diversos grupos raciales era una ca-
racteristica de los reales de minas, centros que se destacaban por
ofrecer mano de obra libre. Esta diversidad poblacional condujo al
surgimiento de una significativa poblacion mestiza que domino el
ambito social y laboral, aunque la presencia indigena seguia sien-
do considerable hacia finales del siglo XVIII.

La mayoria de los habitantes de Zacatecas se dedicaba al
trabajo minero, artesanal y domeéstico, con estas actividades co-
brando mayor relevancia a partir de la bonanza minera que co-
menzo a gestarse en la década de 1770. Este auge minero fue im-
pulsado por la politica reformista de la Corona espafnola, que vio
en la mineria una oportunidad para recuperar el poder econémico
perdido del imperio.

Durante las décadas de 1780 y 1790, varias familias zacateca-
nas, con el respaldo del gobierno virreinal, realizaron importantes
inversiones en las minas, rehabilitando distritos como Sombrerete,
Vetagrande, Panuco y Bolafios.> Como resultado, Zacatecas experi-
mento un notable crecimiento econémico basado en la mineria, que

! En el Archivo Histérico de Zacatecas ubicamos un donativo para gastos de la guerra espa-
fiola que nos da muestra de la diversidad de razas en dichos barrios. AHEZ. Fondo: atin
no esta clasificado. Serie: bando. Ano: 1781, foja. 2v.

2 Ibidem.

3 En Mercedes de Vega, et al., “Claroscuro del Virreinato”, en Flores Olague, Jesus, La fragua
de una leyenda. Historia minima de Zacatecas, México, Limusa, 1995, pag. 57.
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se extendié aproximadamente desde 1770 hasta el inicio del movi-
miento insurgente.*

La mayoria de los indigenas residia en los barrios cercanos a la
ciudad o en las regiones de Vetagrande y Panuco, compartiendo estos
espacios con otras castas. A pesar de la importancia del sector extracti-
vo, la poblacion también buscaba medios alternativos de subsistencia
en diversas actividades econémicas, como el comercio, los oficios y el
trabajo domeéstico.

En los afios ochenta del siglo XVIII, segiin las fuentes consul-
tadas, existia una amplia variedad de gremios, incluyendo zapateros,
sastres, barberos, cantereros, aguadores, nunfleros, carpinteros, obra-
jeros, puesteros, albaniles, panaderos, tocineros, plateros, coheteros,
herradores y rayadores de mesa para trucos.’ Estos gremios sumaban
aproximadamente novecientos cincuenta y siete trabajadores, cada
uno especializado en su respectiva actividad.

Otro sector laboral importante consistia en los empleados de
las casas de comercio, como los encargados del estanco de vino y
mezcal, y los trabajadores de almacenes, tiendas, cajomillos, pana-
derias, carnicerias y tiendas de mestizos que vendian ropa nueva y
usada, conocidos como almonederos.®

La servidumbre representaba un porcentaje menor de la po-
blacion trabajadora. Algunos mulatos e indigenas trabajaban en casas
de espafioles, haciendas, conventos e iglesias. Por ejemplo, en las ca-
sas eclesiasticas laboraban cincuenta y una personas: en la parroquia
mayor trabajaban nueve; en los conventos de la Merced, San Juan de
Dios y San Agustin, cuatro sirvientes cada uno; en el convento de San
Francisco, nueve; y en la casa del cura José Antonio Bugarin, veintitin
trabajadores, incluyendo algunas familias enteras.”

* Para fines del siglo XVIII, Zacatecas ocupa el tercer lugar entre las zonas productoras de
plata. Su importancia era superada por Guanajuato, con su mina la Valenciana y por Real
de Catorce en San Luis Potosi, al parecer los anos de recuperacién en Zacatecas a partir de
la década de 1770 hasta los primeros afios del siglo XIX estuvieron muy vinculados con la
politica de fomento minero por parte de la Corona. Véase Mercedes de Vega, et al., Opus cit.,
pag. 55 y Margarita, Hoffner, Elementos para una interpretacion de la historia de Zacatecas
de los siglos XVI al XX, México, El Arco y la Lira/UAZ, pag. 101.

> AHEZ. Donativo de guerra Fondo: aiin no esta clasificado Serie: Bandos.

b Idem.

7 Idem.
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La estabilidad econémica de Zacatecas durante las décadas
de 1780 y 1790 estaba estrechamente ligada al auge o declive de
la mineria, que impulsaba la economia regional. Sin embargo, las
calamidades también afectaron la estructura laboral, como en la
crisis de 1785, cuando el gremio de aguadores desapareci6 debido
a la mortalidad de sus miembros. En este contexto, la poblacion
zacatecana seguia dependiendo en gran medida de la actividad ex-
tractiva, y la llegada de forasteros en busca de trabajo fortalecio el
tejido social de la comunidad.

Etapa de cambios urbanos

Desde finales del siglo XVI, la configuracion de la ciudad quedo
definida en lo que hoy conocemos como el centro historico. Por
ejemplo, en los margenes de la ciudad se establecieron pueblos
indigenas a partir de 1580, como San Francisco, que luego recibi6
el nombre de Mexicapan al construirse una capilla y formarse las
primeras cofradias, habitado por tarascos y tonaltecas. Asimismo,
Tlacuitlapan, habitado por tlaxcaltecas y situado al noroeste del
convento de San Francisco, estaba bajo la tutela de estos frailes.
Posteriormente, los tarascos se trasladaron al sur para fundar el
pueblo de Tonala Chepinque, donde quedaron bajo la doctrina de
los frailes agustinos.

A lo largo del siglo XVII, surgieron nuevos barrios en las
areas situadas a los pies del cerro de La Bufa y al poniente de la
ciudad. Entre estos, al oriente, se fundo el pueblo de Dulce Nom-
bre del Nifio Jesus, habitado por tarascos. Al poniente se establecio
el barrio del Pedregoso, donde residian indigenas, afrodescendien-
tes, espafioles y castas. Cada uno de estos barrios contaba con su
propia capilla y se encontraba cerca de los conventos de los religio-
sos.” Mientras tanto, el pueblo de San José se situo al sureste. Los
pueblos que formaron los extramuros de la ciudad, extendiéndose
de norte a sur, fueron incorporados a la urbe a finales del siglo
XVIIIL.

8 Luis Roman Gutiérrez, “Origen de los barrios de indios en la ciudad de Zacatecas”, en
Zacatecas: morfologia urbana y su transformacion, México, Casa Municipal de Cultura/
Ayuntamiento de Zacatecas, 2009, pags. 2-6 y 40.
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Figura 1. Ubicacion de los pueblos de indios
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Fuente: Peter J. Bakewell, Mineria y sociedad en el México colonial. Zacatecas (1546-1700), México,
Fondo de Cultura Economica, 1997.

Debido a la irregularidad del terreno con pronunciadas ele-
vaciones entre cerros, la estructura urbana no pudo desarrollarse
alrededor de la plaza mayor como era comun en las ciudades de
estilo renacentista. En lugar de ello, la ciudad se expandi6é de ma-
nera lineal y con un trazado irregular; inicamente se realizaron
edificaciones a partir de la calle principal, desde donde se ramifi-
caba todo a partir de la plaza central.

La prosperidad alcanzada durante el siglo XVIII facilito la
construccion de diversos edificios publicos y religiosos, como la
parroquia mayor, la plaza publica, la casa del cabildo, la prision,
los edificios de Hacienda, la Real Caja, asi como residencias y co-
mercios. Esta riqueza permitié que el poder civil y religioso se or-
ganizara en torno a la plaza del Maestre de Campo (actual Plaza
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de Armas) y la plaza mayor (hoy mercado “Gonzalez Ortega”).’ La
¢élite virreinal residia en sus elegantes casas centrales, mientras
que la iglesia utilizaba algunas de estas viviendas para alquilarlas
a sectores medios.

El valor de las propiedades estaba influido por su ubicacion
en el plano urbano, especialmente en relacion con la proximidad a
la plaza mayor y sus calles cercanas. En contraste, los barrios mar-
ginales, habitados por personas de menor capacidad econémica,
formaban un cinturén de pobreza alrededor de la ciudad, creando
asi una gradacion social que iba del centro hacia la periferia.'®

La mayoria de las casas estaban construidas de mamposte-
ria y adobe, pero también es probable que existieran jacales dis-
persos en un patréon urbano cadtico, asi como otras edificaciones
adaptadas a manzanas irregulares y situadas en terrenos baldios.
Estas eran pequenas viviendas construidas con materiales fragiles
y perecederos. Al igual que en la Ciudad de México, los padrones
novohispanos indican que estas casas eran habitadas por indige-
nas, castas y también por espafioles pobres. Segun fuentes de la
época: “Las casas de esta ciudad son en general de adobes y tapias,
todas con entrepisos y de capacidad limitada; algunas son de pie-
dra y de mayor altura, aunque son pocas”.! Ademas, el uso de ma-
teriales fragiles como el adobe y el tejamanil propicio6 el colapso y
los incendios de las techumbres.'?

9 Aunque durante el siglo XVI Zacatecas fue uno de los centros mineros mas prosperos de
la Nueva Espafia, la produccion extractiva experimento fluctuaciones a lo largo del siglo
XVII. El desarrollo urbanistico avanzo de manera lenta, en parte debido a la falta de arte-
sanos especializados en el uso de la cantera para la construccion de viviendas y edificios,
lo que afecto el ritmo de crecimiento de la ciudad. Cfr. Peter J. Bakewell, Opus cit., pag.
85, y Armando Marquez Herrera, Opus cit., pag. 45. Francisco Garcia Gonzalez, Familia y
sociedad en Zacatecas. La vida de un microcosmos minero y novohispano, 1750-1830, México,
El Colegio de México/Centro de Estudios Historicos/Universidad Autonoma de Zacate-
cas, 2000, pag. 36.

10" Eulalia Ribera Carbo, “Casas, habitacion y espacio urbano en México. De la colonia al li-

beralismo decimononico”, México, en revista electronica. http://www.ub.es/geocrit/sn/

sn-218-80.htm.

Claudia Magafia, Panordmica de la ciudad de Zacatecas y sus barrios en la época virreinal,

Meéxico, Gobierno del Estado de Zacatecas, 1998, pag. 143.

12 José de Jesus Olmedo Gonzalez, “Zacatecas, una nota para su historia”, en René Amaro
Penaflores (coord), Relaciones de poder, procesos sociales y conflictos politicos en Zacatecas.
De la colonia a la etapa porfirista, México, Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia/Uni-
versidad Auténoma de Zacatecas, 2008, pag. 42.
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En este contexto, el gobierno intenté controlar el desorden
en la construccion al exigir que las nuevas edificaciones se realiza-
ran con la “merced de este cabildo y vista y parecer del alarife, y me-
dida y orden como convenga”,'® presentando el titulo de propiedad
correspondiente. Sin embargo, las ordenanzas no se cumplian y se
invadieron todas las areas posibles, lo que agravé el desorden en el
trazado urbano.

Uno de los principales problemas de la ciudad novohispana
fue el abastecimiento de agua. Segiin De la Mota y Escobar, aun-
que la ciudad contaba con un arroyo, el agua no era adecuada de-
bido a los minerales que contenia. Por ello, se tuvo que recurrir al
uso de dos o tres fuentes alternativas para satisfacer 1a demanda de
agua.'® Una de estas fuentes se encontraba en la plaza mayor o del
tianguis (actual mercado “Gonzalez Ortega”), cerca del convento de
San Agustin. Era una pila de mamposteria construida en 1575 que
funcionaba como abrevadero para las mulas y caballos de carga que
transportaban mercancias desde la capital a través del camino De
la Plata.'s Otra alternativa para el suministro de agua eran los gjos
de agua situados en las cercanias del cerro de la Bufa, tales como El
Vergel, Los Pocitos, La Cebada, Los Santiagos y El Pedregoso, entre
otros. Estas fuentes abastecian las huertas, que producian frutas de
Castilla y verduras comunes como lechugas, rabanos y coles.!”

En resumen, la compleja topografia del lugar y las rigurosas
condiciones impuestas por el arroyo y sus afluentes, junto con los
cerros que lo rodeaban, resaltaron aun mas el trazado irregular de
la ciudad. El arroyo conocido por los espafioles como De la Plata
fue el eje principal de la urbe, generando varios afluentes que cru-
zaban la ciudad de norte a sur, dividiéndola en dos: al este, en las
laderas del cerro de la Bufa, y al oeste, entre calles y viviendas.!® A
finales del siglo XVIII, la ciudad se habia establecido, consolidado
y definido con una poblacion de aproximadamente 21,585 habitan-

13 Claudia Magafia, Opus cit., pag. 24.

4 Idem.

15 Ibidem, pag. 67.

® Federico Sescosse, Las fuentes perdidas, México, Sociedad de Amigos de Zacatecas, A.C.,
1991, pag. 2.

17 José Francisco Roman Gutiérrez, Opus cit., pag. 63.

' Francisco Garcia Gonzalez, Opus cit., pag. 49.
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tes. Estaba gobernada por un corregidor que también desempefia-
ba el cargo de juez de minas y contaba con el apoyo de veintiséis
funcionarios en el cabildo.

Mejoras urbanas

Casi al final del siglo XVIII se implementaron diversas mejoras ur-
banisticas inspiradas en la mentalidad ilustrada, que transformaron
y modernizaron las ciudades europeas. Carlos III y sus ministros
se enfocaron en renovar la capital de su imperio y, por extension,
las ciudades de los virreinatos mediante las reformas borbonicas.?
En términos urbanos, los pensadores ilustrados propusieron mejo-
rar la apariencia de las ciudades abordando sus deficiencias en la
higiene. Esto llevo a una serie de reformas urbanisticas, que inclu-
yeron la remodelacion de edificios publicos, plazas y calles.

A pesar de la falta de recursos publicos, se intentaron llevar
a cabo diversas mejoras urbanisticas, como la construccion de nue-
vos empedrados, la iluminacion de calles, la fabricacion de ban-
quetas, la contratacion de vigilantes y la mejora de la limpieza, con
el objetivo de aumentar la higiene urbana. Al limpiar y eliminar
la infeccion y la peste de las calles se buscaba también reducir el
mal aspecto y la pobreza de las ciudades. Sin embargo, el ideal ur-
banistico ilustrado no alcanz6 los resultados esperados debido a la
escasez de recursos y a la resistencia de algunos sectores sociales.?

En 1789, el gobierno de Zacatecas pas6 de estar bajo la admi-
nistracion de corregidores y alcaldes mayores a ser gestionado por

19" Ibidem, pag. 75.

2 “La Tlustracion, también denominada [luminismo, significé una revolucion en la forma
de pensar porque cuestionaba los valores y creencias establecidas y proponia una nueva
forma de abordar el estudio de la naturaleza, la politica y la economia a partir del modelo
cientifico desarrollado por la filosofia natural. En el campo de la economia, la Ilustracion
buscaba garantizar y aumentar los ingresos de los individuos, asi como proveer al Estado
de ingresos suficientes para mantener los servicios publicos”, citado en Oscar Guillermo
Pelaez Almengor (coord.), “La ciudad ilustrada: Las influencias del pensamiento ilustrado
en el traslado, construccion y organizacion de la economia de la ciudad de Guatemala,
1776-1821", pag. 2, en http://digi.usac.edu.gt/bvirtual/investigacio_files/INFORMES/
PUIHG/INF-2004-033.pdf (consultado el 15 de mayo de 2023).

Esteban Sanchez de Tagle, «La remodelacion urbana de la ciudad de México en el siglo
xviir. Una critica de los supuestos», pag. 12 ss., en http://www.raco.cat/index.php/Tiem-
posAmerica/article/viewFile/105051/155258 (consultado el 20 de mayo 2023).
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intendentes. El primer intendente fue Felipe Cleere, quien se en-
contr6 con una ciudad que se extendia aproximadamente 2,500 va-
ras de norte a sur, segtn el registro de Ribera Bernardez.?* La ciudad
estaba atravesada por un arroyo con varios puentes para cruzarlo,
siendo el principal el de la calle Tacuba. Aunque la ciudad no habia
cambiado mucho desde el siglo XVI en términos de su extension
de oriente a poniente, ya presentaba algunas transformaciones ur-
banisticas. Sus limites eran: al norte, el pueblo de Tlacuitlapan; al
oriente, el creston de la Bufa; al sur, la garita de Barrio Nuevo; y al
poniente, la mina de la Quebradilla. Las tres principales vias de en-
trada eran: al poniente desde Fresnillo, Malpaso y Jerez; al oriente,
desde Guadalupe, el Cuisillo y la Ciudad de México; y al norte, desde
Vetagrande y Panuco. La seguridad de los caminos y accesos a la
ciudad se aseguraba mediante la instalacion de garitas dependientes
de la Diputacion de Comercio: al norte, la de San Francisco, ubicada
entre las calles de San Francisco y San José de Gracia; la de Barrio
Nuevo, en direccion al camino de Panuco y Fresnillo; la garita sur,
hacia el camino de Tierra Adentro; y la de Guadalupe.®

A finales del siglo, s6lo quedaban cuatro pueblos indigenas
con pocos habitantes que fueron incorporados al tejido urbano: El
Nino Jesus, San José de Gracia, Tonala Chepinque y Tlacuitlapan,
a este ultimo se le anadio6 el barrio de Mexicapan. El aumento de
espacios publicos se reflejo en la construccion de diez plazuelas —
la Compafia, la Garita, Guzman, el Maiz, Gallos, la Piramide, de
San Agustin, de Santo Domingo, de Villarreal y de Zamora—; tres
nuevos barrios —Montalvo, Nuevo y San Pedro—; dos colegios —el
Mayor y el de Nuestra Sefiora de Guadalupe—; cinco conventos —
San Agustin, Santo Domingo, San Francisco, San Juan de Dios y La
Merced—; y un santuario —del Sefnor de Guerreros.*

En ese contexto, el centro de la ciudad estaba dominado por
la plaza de la Piramide, anteriormente conocida como la plaza del
Maestre de Campo,* asi como por la plaza principal y la parroquia

22 Una vara equivalia a 0.838 metros; por lo tanto, se trata de un total de 2,095 metros.

3 Claudia Magana, Opus cit., pags. 60-61.

2 Aunque José Olmedo s6lo menciona ocho. José de Jestis Olmedo Gonzdlez, Dinero para
el rey. Opus cit., pags. 76-78.

5> “Llamose al principio ‘Plazuela del Maestre de Campo’ porque en su costado oriente cons-
truyo sus casas —en lo que hoy es el Palacio de Gobierno— el Maestre de Campo don Vicen-
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mayor, que junto con los conventos de los jesuitas y de San Agus-
tin, formaban el ntucleo religioso y administrativo. También se en-
contraban alli el edificio de la Real Caja* y el colegio-seminario de
San Luis Gonzaga (que mas tarde se transformaria en el Instituto
de Ciencias, actualmente Preparatoria 1 de la UAZ).” Las casas
reales y una serie de mansiones pertenecientes a peninsulares y
mestizos eran de “dos plantas, con dos patios interiores y fachadas
ricamente ornamentadas, tanto en el exterior como en el interior;
el estilo predominante era el barroco y ocupaban areas aproxima-
das de 2,600 m2”.2® En este sentido, Berghes sefnala que “a pesar de
las dificultades que presenta Zacatecas, la ciudad cuenta con muy
buenos edificios”.*

Bajo estas circunstancias, la ciudad experimentaba un cons-
tante crecimiento y aumento de poblacion, con el centro atn do-
minado por los espafioles. Funcionarios publicos, comerciantes y
mineros se concentraban en areas como “la plaza mayor, el callejon
del Santero, el puente y la calle de Tacuba, asi como la calle frente
a la parroquia”.* Mientras tanto, el surgimiento de barrios alejados
de los asentamientos mineros provocé el gradual abandono de es-

te Saldivar y Mendoza, rico minero, pacificador en la ‘guerra de chichimecas’, constructor
del primer templo jesuita de la ciudad y esposo de una hija del conquistador Baltasar Temi-
fio de Baniuelos. A fines del siglo XVII don José de Urquiola, primer conde de Santiago de
La Laguna, compro las casas de Saldivar, pero la plazuela conservo su nombre. En el siglo
XVIII en segundo conde de La Laguna, don José de Rivera Bernardez transformo ‘las casas’
en palacio y en 1724 erigi6 en el centro de la plaza, en honor del rey Luis I, un curioso
obelisco de cantera, adornado en sus cuatro costados con jeroglificos egipcios, por lo cual
los zacatecanos comenzaron a llamarla Plaza del Pirame (sic) curioso nombre popular que
conservo hasta fines del siglo pasado a despecho de que el obelisco fue demolido, como es
de suponerse, en medio del furor iconoclasta antiespafol, en la tercera década del siglo”.
Federico Sescosse, Temas Zacatecanos. México: Sociedad de Amigos de Zacatecas A.C., 1985,
pag. 87.
Una de las pocas fachadas barrocas estipites en la ciudad y que fue destruida en 1914 con
la toma de Zacatecas.
27 Jesus Flores Olague, La fragua de una leyenda. Historia minima de Zacatecas, México, Li-
musa, 1995, pag. 202.
% Raquel Ciceley Toribio Rivas, La casa de Rétegui, México, Tribunal Superior de Justicia,
2000, pag. 30.
Carl Von Berghes, Descripcion de la serrania de Zacatecas, formada por 1.M. Bustamante,
1828 y 1829, aumentada y combinada con planes, perfiles y vistas, trazada en los anos de 1829,
30, 31 y 32, México, Imprenta de Galvan a cargo de Mariano Arévalo, calle de Cadena,
numero 2, 1834, pag. 8.
30 Zacatecas, 1781, AHEZ, Padron, Bando, f. 2v.
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tos primeros barrios, que se deterioraron con el tiempo y la lluvia
hasta quedar en ruinas.® Desde 1763, los pueblos indigenas de San
José, el Nino Jesus, Chepinque y Tlacuitlapan fueron formalmen-
te integrados al tejido urbano, constituyéndose en barrios denomi-
nados “de indios” y, en 1796, se les asigna su respectivo cuartel.*

Ya fuera porque estos pueblos se fundaron muy cerca de la
ciudad o porque con el tiempo la mayoria de sus fragiles edificios se
deterioraron y desaparecieron, hoy en dia sélo quedan muy pocos de
estos asentamientos. Los individuos que originariamente pertenecian
a estos pueblos ahora viven indistintamente en la ciudad.* El resto
de la poblacion que no estaba establecida en barrios se disperso en
las inmediaciones del centro urbano.** A pesar de la importancia del
sector extractivo, muchos se integraron en otras actividades, ya sean
comerciales, gremiales o domésticas.

Como parte del proyecto ilustrado para modernizar y mejorar
el atraso econémico, politico y social de los pueblos de la Nueva Es-
pana se empezaron a implementar importantes obras publicas en la
ciudad con la llegada del Intendente. Se llevaron a cabo mejoras en
puentes, caminos y alumbrado; se ampliaron las casas reales y las
carceles; se estableci6 un hospicio de Recogidos en el antiguo hospital
de San Juan de Dios y se solicito a la Real Audiencia de Guadalajara la
construccion de un nuevo edificio para la Alhondiga.*

Desde 1791, bajo el gobierno de Revillagigedo, se imple-
mentaron medidas de saneamiento urbano en la capital del virrei-
nato, que incluyeron el empedrado de calles y plazas, el desazolve

«®

Claudia Magana, Opus cit., pag. 26.

Francisco Garcia Gonzalez, Opus cit., pag. 40.

3 Joseph Fernandez Moreno. “Ordenanzas de la division de la muy noble y leal ciudad de
Nuestra Sefiora de los Zacatecas en cuarteles: creacion de los alcaldes de ellos, y reglas
de su gobierno, mandada formar por el Exmo. Seiior Marqués de Branciforte, virrey que
fue de este Reyno [sic], y aprobada por el Exmo. Sefior D. Miguel Joseph de Azanza”, en
Ernesto Lemoine Villicana, Misceldnea zacatecana. Documentos historicos-geogrdficos de los
siglos xvi al xix, México, [s.e.], 1964, pag. 284.

En la calle alta y baja de Santo Domingo, calle Juan de San Pedro, plazuela de Zamora,
plaza de Villarreal y callejon del Coso. Zacatecas, 1781, AHEZ, Padron, Bando, f. 2v.
Salvador Vidal, Alcaldes mayores, corregidores e intendentes de la provincia de Zacatecas,
1549-1823, [s.e.], México, Alvarez, [s.f.], pag. 36. David Brading, Mineros y comerciantes
en el México borbonico (1763-1810), México, Fondo de Cultura Economica, 1983, pag. 98.
Roberto Ramos Davila, Plazas, plazuelas y jardines de Zacatecas, 4* edicion, México, Funda-
cion Roberto Ramos Davila A.C., 2005, pag. 36.
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de antiguas acequias y la construccion de atarjeas mas eficientes.
También se desarrollaron zonas de esparcimiento publico como
plazas, paseos y jardines, que fueron debidamente iluminados y
alineados con el trazado de las calles.*

Division de la ciudad en cuarteles

Para combatir los disturbios populares y controlar los robos en la
ciudad se reforzo la seguridad con la instalacion de guardias tanto
diurnos como nocturnos en las calles y plazuelas principales. Las
areas vigiladas incluyeron calles como San Francisco, San Juan de
Dios, la Condesa, Tacuba, asi como las plazuelas de Villarreal, San-
to Domingo, del Maiz y el callejon de Ronquillos.*” Este despliegue
se concentré en el nicleo principal de la ciudad, donde residia la
mayoria de los espafioles adinerados.

Sin embargo, esta proteccion estaba dirigida principalmente
a la clase acomodada, mientras que la poblacion mas pobre seguia
siendo victima de robos en sus hogares. Ademas, durante las ce-
lebraciones religiosas, cuando la afluencia de gente era mayor, se
incrementaba la vigilancia con rondas de regidores durante todo el
dia para garantizar la seguridad.*®

Mas tarde se implementaron medidas mas eficaces para con-
trolar el relajamiento social, pero fue con las reformas borbonicas
que se adopt6é una solucion integral. El visitador general José de
Galvez anunci6 que todas las ciudades serian divididas en cuarteles
para mejorar su funcionamiento social y econémico. Zacatecas reci-
bio el modelo de la Ciudad de México de 1789, aunque no fue sino
hasta 1796 que la ciudad adopt6 oficialmente esta division urbana.

Con la llegada del segundo intendente, Francisco Rendon,
se adopt6 el modelo ilustrado francés de organizacion territorial.
La ciudad se dividié en cuatro cuarteles principales, cada uno de
los cuales se subdividio en dos cuarteles menores, sumando un to-
tal de ocho. Los cuarteles menores fueron gestionados por alcaldes

% Carlos Chanfén Olmos (coord. gral.) y Ramoén Vargas Salguero (coord. del T.). Historia
de la arquitectura y el urbanismo mexicanos, México, Universidad Nacional Auténoma de
México, volumen III, tomo II, 1998, pag. 87, (Arte Universal).

% AHEZ. Fondo: Ayuntamiento. Serie: Seguridad Publica. Afio: 1782. Caja:1. s/f

3% AHEZ. Fondo: Ayuntamiento Serie: Reglamentos y bandos. Ano: 1784. s/f.
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de barrio, seleccionados entre los residentes locales por cumplir
con criterios de decencia de nacimiento, es decir, ser “prudentes,
urbanos, personas de bien, con lo necesario para su subsistencia,
y poseer cultura y civilidad”** De acuerdo con estos requisitos, los
cargos serian ocupados preferentemente por mineros.

Como resultado de la divisiéon administrativa de la ciudad,
en 1799 Fernando de Portugal elaboré un croquis en el que repre-
sento la ciudad dividida en cuarteles, dispuestos de manera similar
a un plano cartesiano, abarcando toda la ciudad y los pueblos in-
digenas. Debido a las condiciones fisicas del terreno, los cuarteles
presentaron un trazado irregular, con terrenos, nimero de casas y
poblacion desiguales. En las ordenanzas se menciona la dificultad
de obtener un plano de la ciudad debido a la “suma irregularidad
en la disposicion de calles y edificios” La poblacion, ubicada en
una quebrada angosta y sinuosa, hizo que desde sus inicios fuera
imposible trazar las calles y casas con un orden regular.*

En suma, la division de la ciudad en cuarteles y barrios re-
sulté beneficiosa al permitir un mejor control de los habitantes,
registrar la nomenclatura de calles y regular su limpieza, siguien-
do el modelo de las ciudades ilustradas. El pueblo de Tlacuitlapan
fue incorporado al segundo cuartel mayor, mientras que el barrio
del Nifo y el de San José quedaron integrados en el cuarto cuartel.
Estas medidas permitieron a las autoridades virreinales ejercer un
mayor control para organizar y legitimar la administraciéon urbana.
Segun las ordenanzas para la ciudad de Zacatecas, la nueva divi-
sion buscaba hacer la administracion de la justicia mas expedita, al
proporcionar una atencion y vigilancia mas eficaz en asuntos de
salud publica. Estas disposiciones se mantuvieron vigentes hasta
las primeras décadas del siglo XIX.

* Ernesto Lemoine Villicafia (comp.), Misceldnea zacatecana. Documentos historico-geogrdficos
de los siglos XVII al XIX, pags. 285-286. Zacatecas, 1796, AHEZ, Ayuntamiento, Actas de
cabildo, 1, pag, 82.

4 Joseph Fernandez Moreno, Opus cit., pag. 283.
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Figura 2. Plano de la ciudad de Zacatecas
(Fernando Portugal, 1799)

§

Fuente: Berra en calendario conmemorativo, 2008, del 221 aniversario del establecimiento
de Zacatecas como capital de un territorio. Ayuntamiento de Zacatecas.

Obra publica

Durante el gobierno de Rendon se intensificaron las obras publicas
en la ciudad, reparando las casas danadas y construyendo en sola-
res para restaurar el orden y mejorar la apariencia urbana.” Entre
los proyectos arquitectonicos emprendidos por el Intendente se
encontraban tres principales: la Alhondiga, actualmente conocida
como Casa de la Cultura municipal (1804); la Alameda (1789); y
el acueducto que abasteceria de agua a la plaza de Villarreal.** La
construccion del acueducto se llevo a cabo una vez que la diputa-
cion de la mineria de la ciudad dispuso de los fondos necesarios
para el proyecto.*® En este contexto, el suministro de agua estuvo

4 Claudia Magana, Opus cit., pag. 28.

42 Zacatecas, 1789, AHEZ, Ayuntamiento, Actas de cabildo.

4 Salvador Vidal, Estudio historico de la ciudad de Zacatecas, México, Imprenta Arciniaga,
1995, pags. 23- 24.

70



EL IDEAL URBANISTICO DE LOS ILUSTRADOS. LA CONFIGURACION...

estrechamente vinculado con los niveles de sanidad, y en las pri-
meras décadas del siglo XIX Carlos de Berghes menciono el proble-
ma relacionado con el abastecimiento de agua.

Como hemos observado [...] la sierra de Zacatecas
se resiente de escasez de aguas, y el arroyo que atravie-
sa la ciudad es un torrente que s6lo en tiempos de lluvias
trae fuertes avenidas, las cuales son de muy poca dura-
cion, asi por su mucho pendiente como por la proximidad
de su origen, y los habitantes tienen que surtirse del des-
agiie de las minas conducidas por acueductos hasta una
fuente que esta en la plaza principal; de los aljibes o cis-
ternas que hay en varias casas, en donde recogen la llovi-
da, de los ojos de agua de la Cebada y otros manantiales
cortos que nacen en la montafia de la Bufa, y de norias y
tiros de minas que la producen de buena calidad, ocupan-
dose bastante gente en el oficio de aguadores que la con-
ducen a las casas.*

Para abordar la necesidad de mantener la ciudad limpia se
proyectaron cinco puentes a lo largo del trayecto del arroyo de la
Plata. Uno de ellos, que atravesaba la calle de Tacuba, era particu-
larmente notable por su disefio y por sostener varias casas sobre
¢él, lo que facilité la renovacién de la comunicacién y el acceso
peatonal en las calles de la ciudad.*

Aun con los esfuerzos de las autoridades novohispanas, la falta
de salubridad continué siendo un problema en todas las ciudades. En
Zacatecas, a pesar de las disposiciones del ayuntamiento, los habitan-
tes arrojaban todo tipo de basura y desperdicios en las vias publicas,
lo que resultaba en la formacion de muladares en calles, fuentes, pla-
zas y plazuelas. Ademas, los terrenos sin construir se convirtieron en
focos de infeccion, donde se desechaban animales muertos, como pe-
rros y caballos, lo que afectaba el curso del arroyo con inmundicias y
aumentaba el riesgo de epidemias. Era comun ver las carretas de lefia
y carbon en las plazuelas publicas o calles principales obstruyendo

# Carl Von Berghes, Opus cit., pag. 6.
# Joseph de Rivera, Descripcion breve de la muy noble y leal ciudad de Zacatecas, Imprenta
Joseph Bernardo de Hogal, México, 1732, pag. 15.
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y ensuciando los espacios publicos.*® En respuesta, el ayuntamiento
prohibi6 arrojar basura y excrementos en calles, plazas y espacios pu-
blicos para evitar que el torrente de las lluvias obstruyera los cafios.
A pesar de estas dificultades, la figura de un verdugo encargado de la
limpieza no fue suficiente para resolver el problema.?

Mientras tanto, se utilizo mano de obra compuesta por vaga-
bundos, forasteros, reos y malvivientes de la ciudad para ayudar en la
limpieza de calles, plazas y plazuelas.®® Con estos esfuerzos, algunos
proyectos ilustrados empezaron a abordar el tema de la higiene. En
una real cédula emitida por Carlos III en 1787 se ordeno trasladar
los centros de inhumacion fuera de las iglesias para proteger la salud
publica. Posteriormente, se emitieron mas cédulas con el mismo pro-
posito en 1804 y 1813. Estas iniciativas del estado borbonico indican
un primer paso hacia la secularizacion de las practicas sanitarias.

Otro proyecto de clara influencia ilustrada fue la creacion de
La Alameda, destinada al embellecimiento publico. Considerado por
el gobierno borbénico como un “licito recreo”, este proyecto se llevo
a cabo con el apoyo financiero de comerciantes y mineros. El nuevo
jardin se extendia desde el Santuario de Chepinque (actualmente des-
aparecido y ubicado en lo que hoy son terrenos del Casino Ganadero)
hasta la calle de San Juan de Dios (hoy avenida Juarez). Para contra-
rrestar el paisaje arido, se plantaron alamos, sauces y moreras, que se
regaban con agua de la mina “La Quebradilla”.*

Este lugar parecia gozar de gran popularidad, especialmente
entre “la plebe”, que frecuentaba el area con entusiasmo. Cada dia,
y especialmente durante las festividades, la musica llenaba las calles
hasta el amanecer, generando desorden y alboroto. Aunque el articulo
16 de las ordenanzas de intendentes prohibia la musica nocturna, los
alcaldes encargados del control de la ciudad mostraron escaso rigor
en hacer cumplir esta normativa en esta zona. Algunos hombres in-

4 AHEZ. Fondo: Ayuntamiento, Serie: Reglamentos y bandos, 1780.

# Francisco Garcia Gonzalez, Opus cit., pag. 51. Zacatecas, 1796, AHEZ, Ayuntamiento, Ac-
tas de cabildo, 1. pag. 82.

# Isabel Gutiérrez del Arroyo. “El nuevo régimen institucional bajo la Real Ordenanza de
intendentes de la Nueva Espana (1786)”, pag. 107. Zacatecas, 1793, AHEZ, Ayuntamiento,
Libros de Cabildo, 1, pag. 79.

4 Zacatecas, 1789. AHEZ, Ayuntamiento, Actas de cabildo.
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fluyentes, vinculados con miembros del gobierno, aprovechaban esta
falta de supervision para llevar a cabo diversas actividades ilicitas.*

A pesar de que en las inmediaciones del parque atn habia po-
cas casas habitacionales, el area se percibia como periférica y aparta-
da del centro urbano. Su lejania y la falta de iluminacion favorecieron
actividades ilicitas, ya que la oscuridad propiciaba la violencia y el
desorden nocturno. Como observoé el alcalde de barrio, “en ocasiones,
durante las musicas mencionadas, se arrebataba, como se dice, a no
pocas doncellas la apreciable flor de su virginidad”.*

Aunque el proposito original era crear un parque recreativo
para reducir el desorden en las calles y ofrecer un espacio de diver-
sion saludable, el resultado fue el contrario. La apertura de este espa-
cio de recreo permitio a la gente involucrarse en una serie de compor-
tamientos desordenados. Juan Pedro Viqueira apunta que “estas obras
eran simplemente una faceta de la lucha que tuvo lugar en este siglo
entre el estado y las clases altas, por un lado, y el pueblo por el otro”.>

Los ilustrados tenian un interés particular en los jardines de
estilo francés para los espacios publicos; éstos debian ser simétricos,
limpios y agradables, reflejando los ideales de una sociedad raciona-
lizada. La Alameda fue equipada con bancas y cercada con una es-
tructura de cal y canto. En el mismo afio se iniciaron los tramites
para construir un nuevo edificio para la Alhondiga, proyecto que fue
aprobado en 1804 durante el mandato del segundo intendente, Fran-
cisco Rendon.

Conclusiones

La ciudad de Zacatecas, fundada en el siglo XVI, presenta un tra-
zado espontaneo en lugar de uno renacentista, debido a su origen
vinculado a las exploraciones mineras en el norte de la Nueva Es-
pafia. Aunque durante los siglos XVI y XVII se construyeron espa-
cios arquitectonicos que definieron su fisonomia, la primera trans-
formacion urbana significativa ocurri6 a finales del siglo XVIII con
las reformas borbonicas y sus proyectos urbanisticos.

%0 AHEZ. Fondo: Ayuntamiento, Serie: Reglamentos y bandos, 1780.

' AHEZ. Fondo: Ayuntamiento Serie: Diversiones Publicas Afio: 1803, Foja: 1.

2 Juan Pedro Viqueira, ;Relajados o reprimidos? Diversiones publicas y vida social en la
Ciudad de México durante el siglo de las Luces, México, FCE, 1987, pag. 232.
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Los primeros dos intendentes de Zacatecas llevaron a cabo
intervenciones urbanas clave, destacando la division de la ciudad
en cuarteles, lo que permitié un mejor control social y poblacional.
Entre los proyectos de transformacion, se encuentra la construc-
cion de la Alhondiga, que, aunque fue impulsada por la necesidad
de almacenamiento de granos a finales del siglo XVIII, no cumplié
con la funcion prevista debido a diversas circunstancias.

Figura 3. Plano de la ciudad de Zacatecas
(Fernando Portugal, 1795)
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Fuente: Berra en calendario conmemorativo, 2008, del 221 aniversario del establecimiento
de Zacatecas como capital de un territorio. Ayuntamiento de Zacatecas.

Otro proyecto importante fue la traza de La Alameda, un
intento de crear espacios recreativos para los habitantes del siglo
XVIII. A pesar de la resistencia de algunos sectores de la poblacion,
el proyecto fue retomado y mejorado bajo el gobierno de Francisco
Garcia Salinas, quien impuls6 su remozamiento y expansion como
parte de las mejoras urbanisticas del siglo XIX. Estas ideas promo-
vian la asepsia, la limpieza, la circulacion y el libre transito, bus-
cando prevenir epidemias y mejorar la belleza urbana con calles,

74



EL IDEAL URBANISTICO DE LOS ILUSTRADOS. LA CONFIGURACION...

plazas y jardines amplios, limpios y ordenados.® Los gobiernos
novohispanos y las élites ilustradas intentaron implementar me-
didas que beneficiaran a la ciudad, y el ideal urbanistico ilustrado
se convirtio en un punto de partida para el desarrollo de ciudades
modernas y liberales en el siglo XIX.
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EL GABINETE ANTIRRABICO Y EL CONTROL
DE LOS ANIMALES DOMESTICOS EN LA
CIUDAD DE ZACATECAS A FINALES

DEL SIGLO XIX Y PRINCIPIOS DEL XX

Hesby Martinez Diaz

n México de finales del siglo XIX la rabia era una enfermedad

muy comun debido sobre todo a la alta exposicion de 1a pobla-
cion a animales domésticos y salvajes que eran su fuente de pro-
pagacion. Antes de la introduccion de la vacuna, la rabia era una
enfermedad mortal en un porcentaje cercano al 100% de los casos
que los médicos de la época atendieron, panorama que comenzo a
cambiar drasticamente con la introduccion y posterior difusion de
la vacuna a lo largo y ancho del pais. Estos cambios también fueron
consecuencia de la legislacion sanitaria de la época, ademas de la
apertura de nuevos centros de investigacion, desarrollo y aplica-
cion de dicha vacuna.

En este trabajo se revisara una de las enfermedades que era
mas temida en la época, no tanto por el numero de infectados, pues
habia muchas otras que la sobrepasaban en gran nimero; si no mas
bien porque se trataba de un padecimiento que se habia configura-
do en el imaginario colectivo como de las mas terribles de padecer,
porque aquéllos que la portaban sufrian agonias que parecian inter-
minables antes de que acaeciera el funesto final: 1a rabia.
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¢Rabia o hidrofobia?

El padecimiento conocido como rabia ha acompanado a los seres
humanos desde el origen de su existencia. Desde épocas anteriores
el ser humano ha visto a otros animales o padecido en carne propia
los estragos de esta enfermedad. Es una de esas enfermedades que
siempre han causado que las personas se sobresalten al escuchar
sobre ella, porque los sintomas que provoca les genera gran temor.

Por ello no es de extranarse que uno de los nombres con
los que fuera conocida fuera precisamente hidrofobia, pues hacia
alusion a uno de los sintomas que mas inquietaban a las personas e
intrigaban a los médicos. En México se le conoci6 también con ese
nombre, incluso entre los galenos, a pesar de que algunos ya ar-
gumentaban que ese nombre no podia identificar a la enfermedad
precisamente porque hacia alusién a un sintoma, del que incluso
hubo casos registrados de enfermos que no lo manifestaron, ya sea
porque les sobrevino muy pronto la muerte o porque fueron mas
persistentes otros sintomas.

Pero ;eran muchos los muertos debido a la rabia? Al revisar
algunos registros de defunciones de la época nos damos cuenta
que no era una enfermedad muy comun, no se acercaba ni un
poco a las grandes cifras que mostraron de manera regular los
padecimientos del aparato digestivo o respiratorio, en donde los
muertos eran en un numero elevado sobre todo debido a las epi-
demias o endemias que se sucedieron durante el siglo XIX o las
primeras décadas del XX.

Segun algunos autores, no era el nimero de muertos lo que
tanto preocupaba a las personas, sino lo violento de los sintomas
que los enfermos desarrollaban y de la cual una vez contagiado
irremediablemente llegaba la muerte. Entonces, aunque no era
una de las principales causas de muerte, a decir de los documentos
de la época: “quiza no haya otro padecimiento que infunda tanto
temor a la mente de las personas”! Cualquiera que fuera mordido
por un animal del que existiera sospecha de ser portador de la en-

! Genaro Garcia G., Memoria sobre la administracion publica del estado de Zacatecas, pre-
sentada al Congreso del mismo estado por el gobernador constitucional Genaro G. Garcia,
corresponde al tiempo transcurrido del 6 de septiembre de 1900 al 4 de febrero de 1904, México,
tipografia de los sucesores de Francisco Diaz de Leon, 1905. pp. 47.
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fermedad podia rapidamente sentir angustia que lo acompafiaba
hasta que los sintomas comenzaban a presentarse o pasaban sufi-
cientes semanas como para sentirse a salvo de ella.

En textos de la época se pueden encontrar descripciones de
animales de los cuales habia sospecha de ser portadores, sobre todo
de perros, quienes, segin las estadisticas, eran los animales que
mas comunmente transmitian la rabia a los humanos. Los perros
rabiosos, conocidos por la poblacién como “perros del mal”,* podian
ser rapidamente identificados porque su temperamento cambia: al
inicio de la enfermedad se vuelven taciturno, bajan la cola, ademas
dejan de comer e inclusive entierran su alimento y soélo quieren
estar echados a la sombra. Muy pronto su semblante cambia, sus
ojos se inyectan de sangre, su respiracion se vuelve agitada lo que
provoca que traiga siempre el hocico abierto de donde en ocasiones
sale baba, la que produce cada vez en mayor cantidad. Aunque sigue
reconociendo a su amo, su comportamiento comienza a ser cada vez
mas irritable, grufie y se muestra mas intranquilo.?

Por supuesto que la mayoria de las veces el diagnostico del
animal enfermo no era confirmado por un especialista, quiza sé6lo
se le aislara o se le alejara del hogar, por el temor que significaba
tenerlo cerca; en otras ocasiones se mataba al animal no importan-
do que el diagnostico no fuera confirmado.

La enfermedad en las personas fue mas ampliamente des-
crita por los galenos de la época que nos ocupa, en la que identi-
ficaron que la rabia se desarrollaba en tres fases, en la primera el
individuo presenta dolor de cabeza, temperatura, sequedad en la
boca, desaparece el apetito, hay dolores en la garganta y tos seca.
El enfermo muestra miedo inexplicable, melancolia y depresion.
A partir del tercer o cuarto dia comienza la segunda fase: la exci-

2 Juan Rulfo en el cuento “Acuérdate” de EI llano en llamas utiliza ese mismo mote para
referirse al personaje Urbano, sujeto muy agresivo e intempestivo, al igual que Mariano
Azuela en Los de Abajo: “Ahora corren ustedes, manana correremos también nosotros,
huyendo de la leva, perseguidos por esos condenados del gobierno que nos han declarado
guerra a muerte a todos los pobres; que nos roban nuestros puercos, nuestras gallinas y
hasta el maicito que tenemos para comer; que queman nuestras casas y se llevan a nues-
tras mujeres, y que, por fin, donde dan con uno, alli lo acaban como si fuera ‘perro del
mal”, Mariano Azuela, Los de Abajo, Madrid, Marco Gréafico, 1997, p. 158.

3 El Porvenir, Periodico de la sociedad filoidstrica de Meéxico, Vol. 4, México, 1869, p. 339.
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tacion. En esta fase de la enfermedad la persona se hace irritable,
excitable, muy agresivo. Durante los ataques los enfermos gritan,
pueden romper los muebles, manifestando la fuerza sobrehuma-
na, agreden a las personas.

En el comienzo de la tercera fase de la enfermedad una
caracteristica es la calma, y entonces surge la esperanza por la
curacion, pero lo que llega es un aumento de la temperatura del
cuerpo de mas de 40°C; entonces comienza la paralisis de las ex-
tremidades y se nubla la conciencia. Finalmente llega la muerte
debido a la paralisis de la respiracion. Segun el cuadro descrito, la
duracion de la enfermedad supera raramente la semana.*

El desarrollo de la enfermedad en otro tipo de animales fue
poco descrito en la época, ya sea porque no se hubieron detectado
muchos casos o éstos era menos temidos tanto por las personas
como por las autoridades.

La vacuna llega a México

Antes de la llegada de la vacuna los tratamientos eran muy varia-
dos, en ocasiones porque no se sabia de la enfermedad hasta que
ya se encontraba muy avanzada o porque la poblacion buscaba
cura o un poco de consuelo en la charlataneria. En la mayoria de
los casos solian administrarse paliativos de los sintomas que mas
se temian. Era comun el uso de narcoticos que se usaban para
intentar calmar los espasmos y periodos de gran excitacion o los
anestésicos que ayudaban al paciente con aquellos sintomas que
provocaban gran dolor.

El descubrimiento de la vacuna antirrabica, hecho por Luis
Pasteur, quimico y bacteridlogo francés en 1885, y su rapida difu-
sion internacional permitieron que muy pronto se gozara en el
pais de varios departamentos de atencion a personas y animales
infectados, que recibieron el nombre de institutos Antirrdbicos.®

* Eduardo Liceaga, Las inoculaciones preventivas de la rabia: Estudio leido en la Academia de
Medicina en las sesiones de los dias 18 de abril, 2 y 30 de mayo y 6 de junio de este aiio, Méxi-
co, editor Ignacio Escalante, 1888.

® Eduardo Liceaga, Mis recuerdos de otros tiempos, México, impreso en la cooperativa talle-
res graficos de la nacion, 1949, p. 89.
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Pero, ;como ese descubrimiento llego a nuestro pais y luego
a esta ciudad de Zacatecas? Fue gracias al doctor Eduardo Liceaga,
personaje particularmente importante para el intercambio cientifi-
co entre Francia, pais sede de grandes avances médicos, y nuestro
pais. Liceaga pertenecia no s6lo a la élite cientifica mexicana de
entonces, sino también a la politica. Desempefié un papel relevan-
te en la medicina mexicana por mas de tres décadas al importar
innovaciones del viejo mundo a la practica médica mexicana. En
el ambito politico-cientifico estuvo a la cabeza del Consejo Supe-
rior de Salubridad de 1885 a 1914, ademas cre6 el Hospital General
de México, organiz6 campafias sanitarias y promovi6 que el pais
se aliara en la cooperacion internacional en salud publica,® entre
muchas otras cosas.

En su autobiografia, escrita en 1916, y en una publicacion
sobre su trabajo acerca de la rabia, nos narra ese fabuloso suceso:
estando en Europa hacia 1887, donde estudiaba los sistemas de
drenaje de algunas de las capitales mas importantes del continen-
te (Bruselas, Berlin, Roma y Paris) y con la intencién de aplicar
lo aprendido en México, decidi6 ir a visitar, como representante
cientifico mexicano, el recién creado Instituto Pasteur, en donde
por varios meses aprendi6 la manera de hacer las vacunaciones
preventivas de la rabia a partir de la utilizacion de la médula de
conejos muertos por esa enfermedad. Platica maravillado como
Pasteur supo descubrir y utilizar el mundo de los llamados infini-
tamente pequefios en beneficio de la salud humana.”

Cuando se creyo6 listo, pidi6 se le permitiera llevarse una
muestra en el cerebro de un conejo muerto y fue el mismo Pasteur
quien se la obsequi6. Liceaga saco su tesoro en un frasco esteriliza-
do el 20 de enero de 1888 y se embarco hacia su pais. Llegando a la
ciudad de México, inmediatamente comenzo los experimentos para
elaborar la vacuna y cuando tuvo suficientes médulas disecadas rea-
liz6 la primera vacunacion humana el 18 de abril de 1888.% A partir
de entonces dedicaria sus esfuerzos para que la vacuna llegara a
cada rincon del pais.

b Idem.
7 Idem.
8 Liceaga, Eduardo, Mis recuerdos de... Opus cit., p. 89.
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Figura 1. El pastorcillo Jupille luchando con un perro rabioso.
Grupo de bronce colocado a la entrada del Instituto Pasteur

Fuente: La Ilustracion Artistica. Periodico semanal de literatura, artes y ciencias, afio VIII, num.
378, Barcelona, 25 de marzo de 1889.

Antes de la introduccion de la vacuna, el total de los infecta-
dos tenian el mismo fin: la muerte; con su aplicacion segun datos
arrojados por el propio Liceaga la mortalidad descendi6 al 1.27%.°

Hacia 1925 por decreto presidencial del 18 de diciembre apa-
recié un reglamento para el control de la rabia, en el que se daban a
conocer varias medidas que tenian como finalidad que los animales
mas comunes que padecian la enfermedad, los perros, fueran ma-
yormente vigilados y controlados por la autoridad gracias a la ayuda
de sus duefios.

O Ibidem.
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Dicho reglamento disponia la obligatoriedad a los duefios de
perros de registrarlos en el instituto antirrabico, al sacarlos a la ca-
1le 1levarlos sujetos con correa o ponerles bozal, ademas que se les
hacia responsables de los dafios que sus animales pudieran causar.

Los perros cuyos duefios no cumplieran con los requisitos an-
teriores deberian ser recogidos por la autoridad sanitaria y ser puestos
en deposito de 72 horas, dentro de las cuales el dueno podria recupe-
rarlo so6lo a cambio del pago de una multa y del alimento gastado. Es
decir, se empezaron a tomar medidas para intentar disminuir la gran
cantidad de perros callejeros que era comun observar.

El reglamento también establecia las medidas a seguir en
caso de un perro rabioso, pues luego de ser puestos los animales
en observacion, si se confirmaba el diagnostico, éstos serian sacri-
ficados. La vacuna seria aplicada de forma gratuita a las personas
sospechosas de haber adquirido la enfermedad."

Las disposiciones en materia de vacunacion de perros tam-
bién incluian un acuerdo presidencial de fecha 21 de diciembre
de 1928 en el que se autorizaba al Departamento de Salubridad
cobrar a partir del 1° de enero de 1929 la cantidad de dos pesos por
vacunacion y registro de perros en el instituto antirrabico, directa-
mente o por conducto de las delegaciones federales de salubridad,
y la cantidad de cinco pesos cuando se practicara a domicilio a
peticion de los interesados, utilizandose el dinero que debido a
ello se reuniera en obras, adquisiciones y sostenimiento del propio
instituto."

Muy pronto las autoridades sanitarias comenzaron a obser-
var que el cobro por la vacuna era contraproducente y veian la ne-
cesidad de que se suprimieran los costos. Su argumento era que la
poblacion del pais era muy afecta a los animales domésticos y muy
especialmente al perro, llegando a considerarsele casi como parte
integrante de la familia. Debido a ello, observaban como una carga
el costo de la vacuna para el grueso de la poblaciéon, quienes con tal
de que la autoridad sanitaria no decidiera sacrificarlos por la falta de

10 AHSS, Secretaria de Salubridad y Asistencia, Subsecretaria de Salubridad y Asistencia,
caja 27, expediente 4, 21 de octubre de 1938.

" AHSS, Secretaria de Salubridad y Asistencia, Subsecretaria de Salubridad y Asistencia,
caja 22, expediente 18, sin fecha.
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vacuna, eran capaces de toda clase de sacrificios para conservarlos.
Otras veces se convertia en tal carga el costo de la vacunacion que
las personas preferian abandonar a su perro a la via publica para
poder eximirse del cumplimiento de las disposiciones, negando su
propiedad sobre los animales. Esto inevitablemente se veia refleja-
do en un aumento considerable de perros callejeros, para lo cual la
autoridad ya habia tomado medidas con la intencion de disminuir
su nuamero. Asi como se aumentaba la demanda de vacunas para
humanos se incrementaban los gastos que dicha autoridad debia
destinar para su elaboracion y distribucion. Segtn sus calculos, cada
vacuna antirrdbica humana costaba al erario 2.14 pesos sélo en su
preparacion y por ella no se estaba cobrando.

La profilaxis de la rabia se basaba en la vacunacion y revacu-
nacion anual de los animales de la rabia, donde los perros ocupaban
el 99% de los casos.'? Los médicos consideraban que al no estar va-
cunados era muy probable que, por la mordedura de ratas o ratones,
huéspedes habituales en las casas, los canes contrajeran la enferme-
dad, aun cuando no se le permitiera salir a la calle y estar en contacto
directo con otros perros contagiados. Por ello consideraban que una
de las medidas mas urgentes era intensificar la campafia de vacuna-
cion y hacerla mas efectiva al otorgarla de manera gratuita, ya que al
cobrarla la poblacion suponia que la intencion era la ganancia y no
su cualidad profilactica. La gratuidad podria hacer que la autoridad
comenzara a otorgarla y a incentivar la obligatoriedad, no solo a los
perros, también a otro tipo de animales que podian, aunque en me-
nor medida, convertirse en portadores de tan temida enfermedad.*®

Al lograrse la gratuidad de la vacuna antirrdbica se optd por
incluir en el reglamento para el control de la rabia la obligacion para
los duenos de amparar la vacunacion de su animal con una placa que
deberia portar en todo momento el animal vacunado, asi como un
certificado. A partir de entonces, los perros sin placa o placa vencida,
o con placa, pero sin duefio, serian recogidos y remitidos al instituto.!*

12 Idem.

13 AHSS, Secretaria de Salubridad y Asistencia, Subsecretaria de Salubridad y Asistencia,
caja 22, expediente 18.

4 AHSS, Secretaria de Salubridad y Asistencia, Subsecretaria de Salubridad y Asistencia,
caja 32, expediente 6,

85



HEesBy MARTINEZ Diaz

Gabinete antirrabico en Zacatecas

La creacion de un gabinete en la ciudad de Zacatecas donde se
administrase la citada vacuna se vera cristalizada casi una década
después de ese gran suceso, hasta 1907. Fue, segun las autoridades
de salud del estado, el mismo Eduardo Pankhurst, gobernador en
ese entonces, el que solicito la vacuna debido a la presencia cons-
tante de perros rabiosos en la ciudad, y era tal la libre circulacion
de estos animales, que unos afos antes, para ser exactos, en 1892,
las autoridades del lugar ordenaron que fueran matados los que se
encontraran en la via publica, pues, segun se alegd, eran innume-
rables los que ahi se encontraban.

Como ya se dijo, no era tanto el nimero de muertes pro-
vocadas por la rabia lo que movia estas iniciativas, sino la violen-
cia con la que se presentaban los sintomas y la espantosa y lenta
muerte que sufrian los afectados.

El gabinete antirrdbico “Pasteur” de la ciudad de Zacatecas
abrio sus puertas en un edificio que fue construido para tal fin anexo
al Hospital Civil y cuya entrada daba hacia la entonces plazuela de
San Juan de Dios. Su objetivo era el tratamiento preventivo de la
rabia segun el método Pasteur.

Siguiendo el plano que aparece en las memorias de gobierno
de Pankurst (ver figura 2), el edificio tenia (en su parte mas estre-
cha) su entrada y dos pequeias ventanas viendo hacia la plazuela de
San Juan de Dios. Viendo el edificio de frente, hacia el lado derecho,
colindaba con el edificio que por entonces ocupaba el Hospital Civil
y del lado izquierdo (en su parte mas alargada) colindaba hacia la ca-
lle llamada de Juan Alonso, a la que daban cuatro ventanas. Contaba
con un pasillo a la entrada que daba acceso a la sala de espera, des-
pués estaba el cuarto de asistencia médica donde se administraba la
vacunay en donde se hicieron un total de 70 inoculaciones o aplica-
ciones de vacuna en su primer ano, y de ahi se podia acceder al es-
pacio dedicado para hacer las autopsias en las que eran revisados los
animales de los que se sospechara fueran portadores. Siguiendo por
un pasillo que comunicaba a un patio se tenia acceso al laboratorio,
indispensable para la elaboracion de la vacuna. Habia un segundo
patio de menores dimensiones que daba acceso a un pequefio bafio
y a la ultima habitacion donde se encontraban las conejeras.
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Figura 2. Plano del gabinete antirrabico “Pasteur”,
ciudad de Zacatecas, 1907
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Fuente: Pankhurst, Eduardo G.: Memoria administrativa del gobierno del estado libre y sobera-
no de Zacatecas, correspondiente al cuatrienio de 1904 a 1908, Tipografia del hospicio de nifios
de Guadalupe, Zacatecas, 1909, p. 49.

El personal del establecimiento estaba compuesto por
un médico director y su ayudante, encargados de elaborar la
vacuna y de aplicarla a las personas y animales que lo ne-
cesitaran, asi como de realizar las autopsias necesarias para
confirmar o descartar diagnosticos de los animales que se te-
mia pudieran tener la enfermedad. También contaba con un
mozo, encargado de la limpieza del lugar y del cuidado de los
conejos que se usaban para desarrollar las inoculaciones.'

No habia costo si esta vacuna se administraba a las perso-
nas, pero era necesario el visto bueno del médico encargado para
poder hacerlo. El tratamiento también podia administrarse a ani-
males, pero con un costo que podia oscilar entre cinco y 15 pesos. '

15 Eduardo G. Pankhurst, Memoria administrativa del gobierno del estado libre y soberano de
Zacatecas, correspondiente al cuatrienio de 1904 a 1908, siendo gobernador el Lic. Eduardo G.
Pankhurst. Zacatecas, Tipografia del hospicio de nifios de Guadalupe, 1909, p. 69.

16 Ver Reglamento del Gabinete Antirrabico.
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El ayuntamiento de la ciudad se encargaba de dotar de ali-
mento a los conejos que en el lugar se debian tener para poder
reproducir la vacuna, por lo que para 1918 se design6 una parte
de las jardineras de la Alameda para la siembra de alfalfa, con la
intencion de destinarla a la alimentacion de dichos animales.'”

En la ciudad de Zacatecas también se aplicaron disposi-
ciones sobre la materia, por ejemplo, en 23 de enero de 1928, de
acuerdo al informe que remiti6 el inspector del Departamento de
Salubridad federal en el estado, Joel Cortazar, fueron sacrificados
14 perros por no haber sido inmunizados contra la rabia, confor-
me a ordenes recibidas.'® A pesar de los esfuerzos, seguian siendo
comun los informes de los comisarios de la ciudad avisando de
personas que habian sido atacados por ese tipo de animales y ne-
cesitaban atencion en el gabinete del lugar.

El problema de los perros callejeros, sefialado siempre
como foco de infeccion, se volvia de proporciones mayores para la
autoridad local cuando entraban en contacto con alguna fuente de
agua de donde se surtia la poblacion. Como sucedi6 en la tarde del
24 de agosto de 1930, cuando un animal con dichas caracteristicas
cayo a la presa de Los Olivos, donde murié ahogado. La autoridad
municipal tomo cartas en el asunto e informo al delegado de salu-
bridad que seria desalojada toda el agua que contenia para llenarla
de liquido limpio a fin de que no se extendiera la enfermedad a la
poblacion. La delegacion respondié que se habia hecho la autopsia
al perro y el resultado fue positivo, pero que no era necesario des-
alojar el agua de la presa, y recomendaba que deberia impedirse
que la poblacion o los animales tuvieran acceso a ella por un pe-
riodo de seis dias, pasados los cuales se podria volver a hacer uso
de ella sin problema de contagio.®

Si bien, por lo general se recibian en el gabinete a las per-
sonas mordidas por perros contagiados con el padecimiento, en
ocasiones eran otro tipo de animales los que causaban tal medida.

7 Informe rendido a la H. Asamblea municipal, por el presidente municipal de la capital,
Zacatecas mayo de 1918, p. 4.

18 AHSS, Salubridad Publica, Salubridad en Territorios, Puertos y Fronteras, caja 11, expedi-
ente 6, fecha: 2 de febrero de 1929.

19 AHMZ, Contemporaneo II, Sanidad municipal, 25y 26 de agosto de 1930.
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La nifia Maria Lucia Garcia fue mordida por un gato rabioso en el
rancho la Escondida y requiri6 los servicios del lugar el 6 de ene-
ro de 1930.° El 31 de octubre de 1931 debi6 de ser atendido Juan
Lopez por haber estado en contacto por una vaca rabiosa, lo que
sucedi6 en el mismo rancho.?

Figura 3. Gabinete antirrabico, ciudad de Zacatecas, 1935

e

Fuente: Ramos, Matias, Memoria de la labor desarrollada por el C. Gral. Matias Ramos como go-
bernador constitucional del estado de Zacatecas, del 16 de septiembre de 1932 al 15 de septiembre de
1936, edicion facsimilar, Zacatecas, Federacion de Trabajadores de Zacatecas, CTM, 1986, p. 108.

Sobre la elaboracién de la vacuna en el Gabinete Antirra-
bico, se fue modificando a lo largo de los afios. En un primer mo-
mento se utilizé en su obtencién el método Pasteur, en el que se
conseguia virus llamado De las calles, por sacarse de perros calleje-
ros infectados con la enfermedad, que se inoculaba en el cerebro

2 AHMZ, Contemporaneo II, Sanidad Municipal, 6 de enero de 1930.
2 AHMZ, Contemporaneo 11, Sanidad Municipal, 31 de octubre de 1931.
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de un conejo, el que manifestaba la enfermedad tras un periodo
de incubacion de alrededor de dos semanas. Sucesivamente se ino-
culaba a otros conejos, con lo que se obtenia una reduccion en el
tiempo de incubacion de la enfermedad, llegando a presentarse en
cinco dias y permanecer asi. El virus ahora recibia el nombre de
virus fijo por el tiempo corto en que se podia producir, y presentaba
una malignidad menor para los humanos.

El método Semple fue utilizado hacia 1930 en la ciudad de
Zacatecas y fue ensefiado por empleados del Departamento de Salu-
bridad Publica federal a los encargados del gabinete.?* Corresponde
al método Pasteur, pero modificado; comenzaba con un virus fijo
que se obtenia gracias al método Pasteur antes descrito, que era ino-
culado a conejos. Cuando se presentaba la enfermedad se les ma-
taba con gas y se extraia el cerebro, el que era triturado con suero
fisiologico estéril y 1% de acido fénico; la mezcla se debia mantener
por 24 horas y debia agregarse solucion salina estéril. Finalmente
se comprobaba su efectividad en conejos, los que debian sobrevivir
al menos 14 dias. Si esa ultima prueba salia correcta, era momento
de pasar la mezcla a frasquitos que se llenaban con dos centimetros
cubicos, los que se organizaban en recipientes en nimero de 14, la
dosis considerada necesaria para tratar el padecimiento en un pa-
ciente. Esa dosis debia ser inyectada a lo largo de varios dias en el
abdomen de nifios o adultos.”

Desde su creacion, el Gabinete Antirrabico dependi6 de la
administracion del Hospital Civil, a cuyo edificio se encontraba con-
tiguo. Pero cuando dicho hospital desapareci6 y en su lugar se cre6
el sanatorio del estado, el gabinete paso a depender del jefe del De-
partamento de Salubridad federal en el estado, dirigido hacia 1930
por el doctor Daniel Hurtado,* departamento que se hizo cargo de la
administracion sanitaria no solo de la capital sino de todo el estado.
Al establecerse los servicios coordinados quedo a su vez bajo su ju-
risdiccion. Las personas que solicitaban servicio en ese lugar debian
desde ese momento presentar una orden girada por dicha autoridad.

22 BCUAZ, coleccion Zacatecas, Informe que rinde el C. Luis R. Reyes, el 15 de marzo de 1930, p. 21.

% R. Tyler, Charles, La rabia y la vacunacion antirrabica. http://hist.library.paho.org/Span-
ish/BOL/v12n1p20.pdf, 9 de noviembre de 2014.

# AHMZ, Contemporaneo II, Sanidad municipal, 13 de enero de 1930.
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Las nuevas disposiciones incluian la obligacion de remitir
al Gabinete Antirrabico, a partir de 1907 cuando fue creado, a las
personas que sufrian de mordeduras de perros.*

Conclusiones

La implementacion de la vacuna contra la rabia en el pais fue un
claro ejemplo de la influencia del conocimiento cientifico euro-
peo en América Latina. El modelo de trabajo, las técnicas y vacu-
nas que desarrollé especialmente Pasteur inspiraron a los médicos
mexicanos a conocer y adoptar su trabajo al contexto mexicano. En
especial, la implementacion de la vacuna contra la rabia. No s6lo
significé un avance crucial en la tan buscada modernizacion de la
medicina mexicana, también permitio el desarrollo de nuevas téc-
nicas de laboratorio y métodos cientificos que salvaron numerosas
vidas a partir de entonces.

La ciudad de Zacatecas siempre ha sido un espacio de mu-
chos contrastes, que en materia de sanidad e higiene pueden ser
facilmente detectados en las tltimas décadas del siglo XIX y las pri-
meras del XX. Entre sus calles han convivido viejas practicas que
sobreviven gracias a la cercania de la poblacion con la posesion de
un namero bastante grande de animales domeésticos, entre los que
encontramos (por supuesto) a los perros, pero también los caballos,
las gallinas, los cerdos, los burros y los guajolotes, por mencionar
algunos. Pero también comienzan a aparecer nuevas practicas moti-
vadas por la legislacion sobre posesion de animales y su vacunacion
para prevenir posibles brotes de enfermedades. Encontramos en la
ciudad espacios insalubres, como basureros, solares o baldios em
donde los desechos se acumulaban, y junto a ellos espacios que eran
creados con las nuevas ideas higienistas de ventilacion, orden y lim-
pieza, como el nuevo mercado o algunas de sus calles.

En especifico para la ciudad de Zacatecas, la introduccion
de la vacuna motivé que las autoridades locales buscaran y acondi-
cionaran un edificio cercano al Hospital Civil que sirviera como ga-

% AHMZ, informes de gobierno municipal, no. 9, Informe que rinde ante el H. Ayuntamiento
de la ciudad de Zacatecas, el C. Jesus F. Sanchez, presidente municipal. Gestion administrativa
del 1° de abril al 10 de diciembre de 1929, p. 4.
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binete antirrabico. Dicho edificio, aunque pequefio para la pobla-
cién que debia atender (del estado e inclusive de estados vecinos
donde no se habia instalado uno), conté con areas muy especificas
en las que los médicos encargados pudieron no sélo desarrollar la
vacuna a partir de conejos vivos, sino también dar atencién a hu-
manos y animales infectados.

Reglamento del Gabinete Antirrabico

Art. 1° El Gabinete tiene por objeto el tratamiento
preventivo de la rabia segiin el método de Pasteur.

Art. 2° El personal del establecimiento, constara de
un médico director, de otro ayudante y de un mozo que se
encargara del aseo del establecimiento, de los ttiles, del
cuidado de los conejos y de ayudar en todo lo que fuere
determinado.

Art. 3° El tratamiento sera gratuito para las personas
que lo necesiten, a juicio del director del establecimiento.

Art. 4° El tratamiento puede aplicarse a los animales,
cobrandose de $5.00 a $15.00 por cada animal a juicio del
facultativo.

Art. 5° Las inyecciones se ministraran so6lo a deter-
minadas horas del dia, las que se anunciaran en las puertas
del establecimiento.

Art. 6° Los trabajos del gabinete deberan llevarse a
cabo por el jefe y ayudante encargados de ¢él.

Art. 7° Los empleados del gabinete deberan ser so-
metidos al tratamiento antirrabico con objeto de evitar los
accidentes que pudieran sobrevenirles a consecuencia de
alguna inoculacion.

Art. 8° Para todas las manipulaciones el preparador
debera tener presentes las reglas de la antisepsia y asepsia
prescriptas por la ciencia.

Art. 9° Los encargados del establecimiento, llevaran
los libros y documentos necesarios para el registro estadis-
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tico, para las inoculaciones hechas en los conejos y para
conservar la serie de médulas.

Art. 10° Las personas que vayan a recibir las inyec-
ciones seran llamadas por lista siguiendo el orden de viru-
lencia de las inyecciones de menor a mayor, y no tendran
derecho a ser examinadas, aquellas personas que por pri-
mera vez se presenten, sino después de las indicadas en
la lista de registro.

Art. 11° Los enfermos deberan tomar dos o tres ba-
fios tibios por semana, durante el tratamiento.

Art. 12° Los restos de los conejos muertos de rabia
deberan ser destruidos lo mas pronto posible.

Y para que llegue a noticia de todos y se le dé el de-
bido cumplimiento, mando se imprima, publique y circu-
le a quiénes corresponda. Salén del despacho del ejecuti-
vo del estado de Zacatecas, 9 de septiembre de 1907.

Eduardo Pankhurst Ignacio Castro
Srio.

Fuente: Pankhurst, Eduardo G., Memoria administrativa del gobierno del Estado libre y sobera-
no de Zacatecas, correspondiente al cuatrienio de 1904 a 1908, Tipografia del Hospicio de ninos
de Guadalupe, Zacatecas, 1909, Anexo no. 12 bis, p. 69.

Codigo Sanitario del Estado de Zacatecas

CAPITULO XI
EPIZOOTIAS, POLICIA. SANITARIA
CON RELACION A ANIMALES

Articulo 256.- Las personas que ejerzan la medicina
veterinaria, o en su defecto, los propietarios de animales
de cualquier especie, daran parte por escrito a la inspec-
cion de policia, cuando observen algun caso de enferme-
dad que esté comprendido entre los que se mencionan
en el reglamento respectivo. La inspeccion transmitira el
aviso al Departamento de Salubridad, a fin de que este
cuerpo dicte, por conducto de aquella oficina, las medidas
convenientes para evitar la propagacion del mal.
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Articulo 257.- Siempre que una enfermedad epizo6-
tica se desarrolle en la capital, en cualquier especie de
animales, se aislaran los enfermos fuera de la ciudad. Si la
afeccion es incurable, deberan matarse y quemarse.

Articulo 258.- Los sitios en que hayan permanecido
animales enfermos, no podran utilizarse sino después de
haber sido desinfectados convenientemente.

Articulo 259.- Si es preciso hacer el transporte de
animales o de sus cadaveres, se cuidara de que no se de-
rrame en el trayecto producto que pueda ser nocivo, como
sangre, excrementos, etcétera.

Articulo 260.- Si la enfermedad a que se refiere el
articulo 257 es de las que puedan ser transmisibles a la es-
pecie humana, el Departamento determinara los medios
que deban ponerse en practica para evitar su transmision
y propagacion.

Articulo 261.- Todo perro atacado de rabia sera sa-
crificado.

Articulo 262.- No se dejara salir a la calle a ningun
perro, si no es con bozal que le impida morder.

Articulo 263.- Todo perro que se encuentre sin bo-
zal, sera muerto por los agentes de policia, del modo que
determine el presidente municipal.

Articulo 264.- Los cadaveres de los animales debe-
ran ser conducidos sin dilacion a los sitios apropiados que
la autoridad senalara.

Articulo 265.- Los vehiculos que sirvan para trans-
porte de animales atacados de enfermedades infecto-
contagiosas, o de los cadaveres de los que hayan muerto
de alguna de ellas, se desinfectaran después de haberse
empleado para ese uso.

Fuente: Codigo sanitario del estado de Zacatecas, suplemento al no. 18 del Periddico Oficial
del Estado. Tipografia del hospicio de ninos, Guadalupe, Zacatecas, 1923.
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REPRESENTACIONES DEL MORO
Y EL CRISTIANO EN LAS MORISMAS DE BRACHO

Ilse Guadalupe Jaramillo Luna

La morisma de Bracho, celebrada en la ciudad de Zacatecas, es
una de las fiestas mas importantes en el estado y en México,
debido a las miles de personas que forman parte de ella y al arrai-
go que tiene en la poblacion zacatecana, principalmente en los ba-
rrios populares de la ciudad —La Pinta, Los Olivos y Exhacienda de
Bernabé—.! Las morismas llegaron a México en 1622 y en Zacatecas
contintian celebrandose hasta la actualidad en las lomas de Bracho,
bajo el respaldo de la cofradia de San Juan Bautista —fundada en
1834—2 pese a las suspensiones que tuvo por motivo de las guerras
—Independencia, Reforma, Revolucion y Cristera—. En el siglo XIX
las fiestas de Bracho —como coloquialmente se le conoce— tuvieron
intervalos de tiempo en los que se suspendieron, los cuales fueron
constantes hasta mediados de la segunda década del siglo XX.
Menciona Brisset que dentro de Espafia —pais de origen de
las danzas de moros y cristianos— existen diferencias, desde la na-
rrativa hasta los pasajes historicos que se interpretan. Cada fiesta
de moros y cristianos se agregan, reemplazan o quitan elementos
segln el proceder de sus participantes® que, claramente, reconstru-

! Juan J. Zaldivar. Las morismas de Bracho, Tomo 1. México, Ed. Offset Azteca, 1998, pag. 13.

* Felipe Escobar Galicia. Morismas de Bracho, parlamentos originales, México, Texere, 2018,
pag. 29.

3 Demetrio E. Brisset. “Fiestas hispanas de moros y cristianos. Historia y significados”, pag.
3. http://www.ugr.es/ ~ pwlac/G17_03DemetrioE_Brisset_Martin.pdf (consultado el 30
de marzo de 2023).
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yen dichos componentes en relacion a la identidad del lugar y el
sentido que éste le dé. Si en Espafia la representacion varia de un
lugar a otro ;qué sucede con la morisma zacatecana? Luego de casi
cuatrocientos afios es inevitable pensar en lo mucho o poco que la
morisma en Zacatecas conserva o coincide con las celebradas ac-
tualmente en la peninsula ibérica, comenzando por la personifica-
cion y parlamentos de los actores principales de esta representacion
teatral: el moro y el cristiano. ;Quiénes eran los moros y los cristia-
nos?, ;como se entendié la morisma en Zacatecas del siglo XIX y
XX?, ;como se construyo la imagen del moro y el cristiano a partir
de la identidad mexicana y la historia zacatecana?

El objetivo de este trabajo es explicar las caracteristicas vi-
suales, literarias e historicas del moro y el cristiano en la Morisma
de Bracho a partir del pasado historico zacatecano. Se parte de la
hipotesis de que la construccion narrativa de moros y cristianos se
apega por entero a las versiones espafiolas, mientras que la cons-
truccion visual es un reflejo de la sociedad mexicana del siglo XIX
—época en la que se fundo6 la cofradia de San Juan Bautista—. Lo
anterior sera documentado mediante fuentes bibliograficas y foto-
graficas.

Las morismas

Dado que este trabajo no pretende hacer un recuento de la histo-
ria de las morismas se hara un breve esbozo de las mismas. Para
comprender como se han construido las figuras del moro y del
cristiano dentro del contexto zacatecano es necesario remontarse
a entender qué son y en qué consiste la celebracion a la que se de-
nomina morisma.

Las morismas se celebran en Espana, México, Centroamé-
rica y Brasil (en este ultimo bajo el nombre de cavalhadas); tienen
sus origenes en las danzas de moros y cristianos ibéricas que na-
cieron aproximadamente en el siglo XII como parte de un proceso
de reconquista cristiana de la peninsula Ibérica,* dado que los is-

* José Arthur Texeira, “Imagenes medievales de dominacion en las fiestas de la Conquista:
Brasil, 1500-1800", pag. 96. https://www.redalyc.org/articulo.oa?id =83308003. (consulta-
do el 30 de marzo de 2023).
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lamistas habian ocupado dicho territorio del 756 a 1492 (caida de
Granada). Estas celebraciones tenian como fin representar el en-
frentamiento entre dos culturas por su supervivencia dentro de un
mismo espacio, resaltando la superioridad del cristianismo sobre
el islam. Pese a la existencia de los moriscos (cristianos arabizados)
es preciso mencionar que todo aquél nacido en el Al-Andalus era
percibido como invasor de una tierra que los hispanos catélicos
reclamaban como propia.®

La celebracion de las victorias cristianas en su forma tea-
tral comienza en el siglo XVI después del reinado de Felipe 1T de
Espafia, quien, como parte de la Liga Santa (1561), se empefi6 en
poner fin a las hostilidades con el imperio otomano.® Fue durante
su reinado (1556-1598) que Juan de Austria —medio hermano del
rey— venci6 en la Batalla de Lepanto (1571), victoria que represen-
t6 el triunfo sobre el infiel, la supremacia del cristianismo y, por
consecuencia, la de la Sagrada Trinidad.

Por ende, el sentido o proposito inicial de la morisma es
entendido como un folklore meramente religioso, civico y moral.
Religioso porque se esfuerza en remarcar la incompatibilidad entre
ambas religiones, celebra el triunfo de la propia sobre la enemiga.
Civico porque pese a que aun no existia la nocion de un Estado-
Nacion la habia de una matria, de un rey y una tierra a los que
habia que engrandecer. Moral, pues resalta la valentia y honor de
los hombres que estan dispuestos a morir en nombre de Dios.

Puede decirse que tenia una funcion educativa dentro de
la sociedad, pues sirve de referente para entender el ideal de un
hombre representado en el cristiano: lo que se debe ser y hacer.
De modo que la fiesta fungi6 también como un método de evan-
gelizacion durante la conquista de América para los frailes de las
misiones mendicantes a partir de mediados del siglo XVII. Respec-
to a ello, Texeira interpreta las morismas en Latinoamérica como
“una forma de catarsis. Una elaboracion de un trauma, a partir de
la repeticion insistente”.”

> Felipe Escobar Galicia, Opus cit., pag. 19.

® Sergio Delgado. Las tradiciones religioso-populares y el comportamiento social en Zacatecas. Las
morismas de Bracho. Tesis de maestria, Universidad Auténoma de Zacatecas, 2003, pag. 21.

7 José Arthur Texeira, Opus cit., pag. 97.
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En los ultimos dos siglos, segin apunta Warman, los par-
ticipantes han dado a la fiesta un significado mas folcloérico que
religioso, dado que han sido los civiles las que la han sostenido a
lo largo del tiempo, dejando de lado a las piadosas.® Por otro lado,
Anza y Pozo afirman que “la fiesta-espectaculo empez6 a impo-
nerse a lo largo de las siguientes décadas a la fiesta-diversion [...]
Aun asi, muchos pueblos han fusionado ambas perspectivas; en
otros, el propio disfrute en comunidad volviéndose una obligacion
contribuir”.’?

Sobre lo anterior, se entiende que, aunque aun tiene una
connotacion religiosa, la fiesta de moros y cristianos en Zacate-
cas ha abandonado el sentido educativo-moralista de sus origenes
pasando a ser una tradicion, una celebracion para disfrute de los
miembros de ella y de la comunidad en general: “Estas son puestas
en escena, dirigidas y actuadas por los miembros de un cuerpo
social, una familia unida por un parentesco religioso libremente
contraido por cada uno”.!

En vista de ello, la morisma puede ser entendida como una
celebracion folclorica que emula episodios anacrénicos de las lu-
chas entre el cristianismo y el islam en el medioevo, celebracion
civil respaldada institucionalmente por una cofradia formada en
torno al culto de un santo, que originalmente es la legitimacion del
cristianismo sobre el islam pero que en Zacatecas ha dado el salto
de la espiritualidad a la tradiciéon popular, la cual no conlleva, ne-
cesariamente, la devocion al santo patrono de la comunidad sino
que es una costumbre arraigada a la comunidad.

Estructura de las morismas

En las regiones en las que se llevan a cabo las representaciones
teatrales denominadas morismas, los episodios historicos o tramas
a representar varian, por ejemplo, aunque en su mayoria la Bata-

8 Arturo Warman. La danza de moros y cristianos, 3% edicion, México, Secretaria de Educa-
cion Publica, 1997.pag. 27.

9 Miguel Angel Martinez Pozo y José Luis Anta Félez. La fiesta de moros y cristianos como
soporte de las artes, pag. 87. https://www.redalyc.org/articulo.oa?id = 279044557005 (con-
sultado el 1 de abril de 2023).

10" Alfonso Alfaro y Jorge Vertiz. Moros y cristianos. Una batalla cosmica. México, Artes de
México (ed.), 2001, pag. 32.
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lla de Lepanto permanece como una de las predilectas, en regio-
nes como Granada, por el pasado islamico de la region se integra
la rebelion del pueblo arabe durante el reinado de Felipe I1." En
México se celebra en distintas regiones, normalmente en pueblos
pequefios, siendo la morisma de Bracho la mas grande. Para la na-
cion mexicana hay tres tipos de versiones: cristianismo contra el
islam —Ila tradicional—, la conquista de América y franceses con-
tra mexicanos,'? conocidas todas bajo el nombre de morisma.

Pese a tener caracteristicas distintas, puede afirmarse que el
esqueleto de las narraciones cuenta con elementos comunes que
sostienen la idea y el mensaje original de la historia: el triunfo del
cristianismo, de lo que la religion catélica considera justo. Brisset
explica la trama de las morismas de la siguiente forma: 1) introduc-
ci6on a la situacion, 2) retos o desafios, 3) suplicas o invocaciones,
4) héroes en a prision y, por ultimo, 5) la batalla climax, la cual
siempre tiene por objetivo el rescate de una reliquia, reconquista
de un territorio o el pago de tributo.'®

Por otro lado, también se tiene que la confrontaciéon es en-
tre dos bandos tinicamente, casi siempre los moros y cristianos,
aunque en algunas regiones espafiolas se suplantan a los musul-
manes por los judios; en el caso mexicano la idea de una dualidad
enemiga se conserva en las tres versiones a las que se les denomi-
na morisma. Los personajes suelen ser individuales y genéricos.
Brisset refiere a los genéricos como aquéllos que tienen mencion
en la historia, pero no actos directos (generales, reyes, capitanes)
e individuales a aquéllos que poseen un rostro y personalidades
especificas (Juan de Austria, Roldan, Floripes, entre otros).'*

Brisset también argumenta que las fiestas de moros y
cristianos se llevan a cabo en nombre de un santo patrono de la
comunidad,’® lo cual es indiscutible dado que son las cofradias
quienes respaldan institucionalmente la realizacion de éstas; aun-
que dichas fiestas tengan ahora un caracter mas civil y folclorico

I Felipe Escobar Galicia, Opus cit. pag. 39.
12 Juan J. Zaldivar, Opus cit., T. 1, pag. 24.
13 Demetrio E. Brisset, Opus cit., pags. 3-4.
4 Idem.

15 Ibidem, pag. 3.
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que el planteado originalmente, la tradicion se sigue ligando a un
pasado catélico de conquista. Pese a que el culto haya pasado a un
segundo plano, en la morisma la presencia de un santo protector
es indispensable pues pasa a ser parte de la trama principal, un
personaje mas al que los héroes se encomiendan.

Concepcion del moro y el cristiano en la literatura
espafiola

Para poder explicar la construccion de la imagen del moro y el cris-
tiano en la Morisma de Zacatecas se ha de remontar inevitablemen-
te a la interpretacion medieval espafiola, debido a que los antece-
dentes a las danzas de moros y cristianos se encuentran en este
periodo. Se abordara este aspecto desde la historia y literatura para
poder resolver las siguientes interrogantes: ;quiénes son los moros
y cristianos?, ;qué acepciones tienen cada uno dentro de la literatu-
ra espafiola? y ;qué elementos los identifican y diferencian?

El moro en el imaginario espanol

Espana vivio por ocho siglos la ocupacion musulmana al sur del pais
y en ciudades como Granada y Andalucia aiin se conservan rasgos
culturales del Al-Andalus. Cuando el catolicismo sobrepaso las fron-
teras al caer Granada en 1492, Espana se declar6 una nacion catélica
que luchaba contra el infiel,'® por ello, la representacion de ambos
protagonistas en las danzas de moros y cristianos y la morisma se
encuentran veladas bajo la 6ptica del catdlico. Es decir, cuando se
habla del moro, morisco o musulman en Espafia, hay que precisar
que se esta partiendo de una interpretacion cristiana.

Aunque la peninsula ibérica no era por entonces una nacion,
las politicas del momento estaban encaminadas a serlo, todo bajo el
estandarte de una cruzada en nombre de Cristo. Se tiene que para
los cristianos el islam y su componente mas singular, el moro, eran
un grupo peligroso y problematico contra la fe. Fanjul explica que
en la literatura e historia espafiola hay dos fases de interpretacion

16 Adeline Rucquoi. La historia medieval de la peninsula Ibérica. México, El Colegio de Mi-
choacan, 1993, pag. 336.
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para el ente musulman: en primera instancia el islam es un peligro
durante el siglo XI, y en la segunda, el moro como un problema para
la integridad politica y religiosa de la peninsula.'” Para sustentar lo
anterior, el autor ejemplifica con algunos textos la Cronica bizanti-
na de 741, 1la Cronica de Alfonso III y la de Albelda, en las que ellos
exaltan una vision de brutalidad, crueldad, una predisposicion aleve,
cobardia y lujuria.!’® Todas estas historias escritas por hispanos ca-
tolicos en las que apenas interviene el personaje del moro, cuando
aparece solo es el causante del dolor cristiano.

Asi se tiene que: “Cronicas del siglo VIII se nos presentan,
por consiguiente, como obras genuinamente hispanicas, nacidas en
un medio cultural sumamente revuelto y multiforme”.! De modo
que haciendo referencia al moro en la historia y literatura espafiola
se encuentra a un personaje digno del terror y, por ende, se excusan
las acciones en su contra; probablemente esta vision del musulman
haya intentado, en la peninsula y los reinos catélicos, justificar los
ataques y el conflicto que entre ambas culturas sucedia.

Sin embargo, existen también otras fuentes que apuntan a una
percepcion distinta del moro y que se fortalecio durante el reinado
de los reyes catolicos. Nacen las historias de romances fronterizos
con cierto espiritu caballeresco en los que, tras una serie de duelos y
combates, el musulman y el cristiano terminan siendo amigos.? Estas
historias se oponen al terror heredado de la literatura cruzada, ya que
se reconocen cualidades positivas al moro que también posee el cris-
tiano como la valentia, el coraje, la misericordia —especialmente en
personajes femeninos— y la humildad. Es posible que esta literatura
fuese, durante el reinado de los reyes catolicos, un mensaje de asimi-
lacion del otro, después de todo los moriscos y arabes se convirtieron
en subditos de la Corona, puesto en el que se les permitié permane-
cer con la condicién de conversion y subordinacion. La reconquista

17 Serafin Fanjul, Al-Andalus contra Espaiia. La forja del mito, 2* edicion. Madrid, Siglo XXI,
2001, pag. 25.

1% Ibidem, pag. 26.

19 Rafael Blanco. “Una cronica mozarabe a la que se ha dado en llamar arabigo bizantina de
7417, pag. 153. https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo =91903 (consultado el
1 de abril de 2023).

2 Serafin Fanjul, Opus cit., pag. 31.
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fue un periodo de apertura y el nacimiento de una sociedad abierta®
que se mantuvo hasta el reinado de Felipe II, en el cual la vision del
moro violento tiene un renacer.

Este renacer de la imagen violenta del moro se debe a la re-
belion de Granada y la adhesion a la Santa Liga. Las batallas contra
el imperio otomano se gestaron durante su reinado, de las cuales
la batalla de Lepanto fue un momento clave.”? Tenemos que en la
tradicion espafiola existen dos versiones del moro: una positiva que
resalta el coraje y valentia, y una negativa que lo maneja como una
amenaza. Volviendo a la morisma zacatecana, donde claramente se
trasladaron estos elementos, ;cual es la vision que prevalece?, ;qué
diferencias o elementos se integran? Esto se explicara mas adelante.

El cristiano en el imaginario espaniol

Espana es reconocida como una naciéon catoélica desde su unifica-
cion, por lo que durante la Edad Media y principios de la Moderna
se engendra en ella un ideal cristiano. Dice Rucquoi que la guerra
Santa era asunto no so6lo del rey sino de todos los espafioles, desde
el gobernante hasta los peones.” Se trataba de una sociedad de cru-
zados convencidos de que la lucha contra los herejes era necesaria
para ser digno del cielo.

Nace durante la ocupacién musulmana del Al-Andalus y la
guerra Santa, la imagen caballeresca del cristiano manifestada en
obras como El cantar del Mio Cid e inclusive en la obra maestra de
Saavedra, Don Quijote de la Mancha. Se viraliza la escena del cris-
tiano montado en caballo que persigue con su espada al cobarde
infiel.** En contraposicion de las leyendas y mitos de moros, los
cristianos son quienes escriben la historia espafiola y la literatura
consumible en aquel momento por lo que las menciones e inter-
pretaciones hacia estos personajes catolicos es positiva: valientes,
leales y respetuosos a las reglas del honor.?

La Corona espafiola tenia gran interés por formar caballeros
que le hicieran honor al titulo por lo que se procur6 dar una for-

2 Adeline Rucquoi, Opus cit., pag. 336.
2 Peter Pierson, Opus cit., pags. 99-100.
% Adeline Rucquoi, Opus cit., pag. 337.
* Serafin Fanjul, Opus cit., pag. 29.

% Adeline Rucquoi, Opus cit., pag. 30.
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macion civica, moral y ética a sus soldados, asegurando a su vez la
unidad de un reino fiel gracias al sentimiento cristiano. En Espafia
se reconocian en un caballero la nobleza, la pureza de sangre y la
hidalguia. Con respecto a ello, dice Rucquoi, la nobleza es el ideal
social de cristiano pues si Dios cred todas las cosas buenas, tam-
bién al hombre noble.*

La nobleza fue entendida como una cualidad que sélo era
posible mediante el bien obrar que purifica la sangre de genera-
cion en generacion. Y una cosa lleva a la otra: las buenas acciones
entendidas como servicios a la Corona, normalmente derivan en
la obtencion de un titulo de nobleza y al no ser de una familia vin-
culada a la real, se era nombrado hidalgo por sus méritos. Esta evo-
lucion de la idea de nobleza y limpieza relacionada a la salvacion
es un elemento meramente del medioevo espafiol y era también
un ideal hispanico de cristiano. Sin embargo, ;se conserva antigua
interpretacion dentro del marco de la morisma?

El movo y el cristiano en las morismas de Bracho

En este apartado se abordara la construccion e interpretacion de
la imagen literaria y visual del moro y cristiano de 1886 a 1960
con base en el panorama historico zacatecano, empatando con los
elementos heredados de la cultura hispana y los afiadidos por la
mexicana. Se ha elegido esta temporalidad debido a la escasez de
documentacion de archivo y fotografica sobre los afios posteriores
a la fundacioén de la cofradia de san "Juan Bautista” en 1834, tam-
bién tomando en cuenta las fechas de fundacion de los batallones
que se dieron a principios y mediados del siglo XX.

“La fiesta de la morisma es original y anacrénica, esceni-
fica batallas que corresponden a distintos episodios historicos de
las guerras entre moros y cristianos, las tropas utilizan uniformes
adaptados y recreados”? Como se ha abordado con anterioridad,
las celebraciones de morismas en Latinoamérica y Espafia son
adaptables a la cultura e identidad de cada pueblo que las lleva a
cabo, por lo tanto la fiesta de Bracho pese a conservar en su estruc-

% Ibidem, pag. 357.
7 Sergio Delgado, Opus cit., pag. 25.
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tura gran parecido a las espafiolas, esta repleta de anacronismos
y errores de indole historica. Ejemplo de ello es cuando en los
parlamentos Juan de Austria nombra padre a san Juan Bautista®
—lo cual es teologicamente incorrecto— o bien, en este mismo
enfrentamiento el turco al que combate le responde “has de adorar
a mis dioses® de la naciéon mahometana”* Queda claro que se ig-
noraron algunos elementos culturales e historicos de aquello que
se representa, pero se ahaden otros que pertenecen a la identidad
mexicana y zacatecana.

El eshozo del cristiano en la Morisma de Bracho

Zacatecas y México, al igual que Espafia, han tenido ineludiblemente
una herencia catolica. Pese a que la morisma haya sobrepasado a la
propia cofradia, no se puede negar que aun se le atafie un caracter
religioso, puesto que en sus origenes fue concebida con una finali-
dad cristiana, representando eventos significativos para esta religion y
bajo la 6ptica de la misma. La personificacion del cristiano zacatecano
dista de la conceptualizacion que se entiende de nobleza y pureza en
el cristiano medieval al que interpreta, ya sea en personalidad o en
caracterizacion visual la cual se ha ido moditicando por los participan-
tes de la misma.

Como se menciono, la fiesta es anacronica y pagana,® por lo
tanto, no es sorpresivo que muchas de las caracterizaciones hechas
por los cofrades sean poco compatibles con la época y la narracion
que se esta haciendo. Recuérdese que la creacion de esta imagen vi-
sual se hace en un contexto distinto en el que los individuos no tienen
una relacion directa con el suceso, aunque, como la morisma entra en
el tipo tradicional, la fiesta intenta recrear la guerra Santa y recupera
obligadamente algunos aspectos que liga a su propio pasado historico.

)
3

“;Oh padre san Juan Bautista! Mira tu licida escuadra, échanos tubendicion y tu proteccion
nos valga y nos quieras dar ayuda contra la ley mahometana”. Juan J. Zaldivar, Opus cit.,
T. II, pag. 63

% En el islam, al igual que en el cristianismo, se rinde culto a un solo dios, ya que ambas
religiones descienden del judaismo.

Juan J. Zaldivar, Opus cit., T. 11, pag. 70.

Felipe Escobar Galicia, Opus cit., pag. 14.
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El bando cristiano en las morismas de Bracho se compone
de dos batallones y los devastadores,* con sus respectivas escoltas
y bandas de guerra. La integracion de los batallones cristianos fue-
ron iniciativa del sefior Antonio Alvarado, popularmente apodado
“Fierritos”, quien también funda al grupo de devastadores que se
inserta en 1948. La integracion de la escolta del primer batallon
fue por cuenta de Juan Jaramillo Gonzalez en 1953.%* Dentro del
bando cristiano se afiaden los personajes individuales de Felipe II,
san Juan Bautista, los doce pares de Francia, Roldan, Carlomagno,
Alonso de Guzman y Juan de Austria. Antes de la adhesion de los
devastadores, los batallones eran sélo cuatro, dos de moros, dos de
cristianos, la cofradia se componia de 150 personas que eran las
Unicas participes después 1918, luego de la Revolucion Mexicana.

Figura 1. Cristianos, principios del siglo XX, Zacatecas

W

Fuente: Coleccion fotografica del Museo Comunitario de las Morismas de Bracho.

32 Conocidos también como barbones, representan a un grupo de mercenarios a las érdenes
de los cristianos.
3 Juan J. Zaldivar, Opus cit., Tomo 11, pag. 20.
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En ambos batallones cristianos, los dirigentes usan tra-
jes que caracterizan a los militares espafoles durante el periodo
independiente,® similar a los del ejército realista, mientras que en
el de las tropas se retoma el de los soldados del ejército mexica-
no de mediados del siglo XIX. Si se compara con la indumentaria
ibérica usada en las morismas, los llamados trajes de la Antigua
Espaniola, se encontrara que solamente los personajes individuales
—Felipe 11, san Juan Bautista, los doce pares de Francia, Roldan,
Carlomagno y Juan de Austria— tienen similitud con las encarna-
ciones hechas en Espaiia.

Figuras 2 y 3. Trajes de la antigua espafiola, 2017, Zacatecas

-

Fotografias: Juan Jaramillo Oyervides.

El traje de los batallones es diferente al de los devastado-
res, sin embargo, por falta de registros fotograficos y documentales

34 Ibidem, pag. 19.
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anteriores a 1918, se desconoce el momento exacto en la que se
comenzob a hacer uso de dichas vestimentas en el bando cristiano,
aunque es probable que se hayan implementado a partir de 1886,
fecha en la que se retoma la morisma luego de suspenderse en
1851.% Como ya se dijo, es idéntico al usado por las tropas mexica-
nas a mediados del siglo XIX, durante las guerras de Intervencion
y de Reforma, que empatan justamente con la suspension de la
celebracion de la morisma entre 1851 y 1886.

Figura 4. Miembros de la escolta del primer batallon cristiano,
mediados del siglo XX, Zacatecas

w2 "
=T - . e s

Fuente: Coleccion fotografica del Museo Comunitario de las Morismas de Bracho.

Lo anterior parece coincidir con el hecho de que Zacatecas
haya sido bastion federal en este siglo y tuvo personalidades como
Jestis Gonzalez Ortega, que apoyaban el proyecto de la Republi-
ca liderado por Benito Juarez.*® Sobre esto, se sabe que Zacatecas
abri6 un registro de voluntarios y se facult6 para organizar un ejér-
cito y comprar armamento, todo lo anterior a nombre del general

% Sergio Delgado, Opus cit., pag. 29.
% Jesus Flores Olague (coord.). Zacatecas. Historia breve, México, Colegio de México, 2012,
pp. 113-115.
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Gonzalez Ortega.’” En Zacatecas los patriotas se multiplicaron, el
ejército francés no fue bien recibido por gran parte de los zacate-
canos, explica Cuauhtémoc Esparza, ya que para tomar control del
estado se forz6 a firmar actas de adhesion al imperio de Maximilia-
no, que también dividio el pais en ocho zonas militares en las que
Zacatecas quedo bajo el gobierno jalisciense.*

El atuendo de los devastadores, miembros mas recientes del
batallon, tiene un origen mas pueblerino que el de los batallones y
los protagonicos de 1a historia, dado que aparentemente este grupo
surgi6é de manera improvisada y lo “tuvieron que formalizar”.* Es-
tos vestuarios toman elementos de los zapadores, grupo militar que
se dedica a la construccion de estructuras en el campo de guerra.
Para el vestuario se hace uso de elementos ingleses del siglo XIX y
otros que los participantes afiadieron por cuenta propia: usan un
penacho, la pechera y barba para dar el aspecto de mercenario.*
Tanto los barbudos como los cristianos utilizan armamento impro-
pio de la época, como el rifle tipo carabinero.

Por otro lado, los protagonistas de 1a historia usan atin vesti-
menta europea, por lo que no puede negarse la incidencia de ele-
mentos europeos en las personificaciones elaboradas por los zaca-
tecanos. Tal es el caso de la aparicion de soldados romanos en la
representacion del Cantar de Rolddn, acompanando a Carlomagno,
o el pomposo traje purpura del rey Felipe II, asi como el uso de es-
padas tipo esgrima. En lo que refiere a los doce pares de Francia, al
reinstaurarse la morisma tras la Revolucion lucen desde entonces
colores tenues como el azul y rosa.”

Los ropajes de estos personajes también se ven influencia-
dos por la puesta escena de la pasion de Cristo durante la semana
santa, ya que en el principio de la morisma la mayoria de los acto-

% Cuauhtémoc, Esparza. Zacatecas. Suelo metdlico bajo las nopaleras, México, SEP, 1982, p. 135.

3 Ibidem, pp. 135-136.

% Menciona en una entrevista hecha Juan J. Zaldivar, el sefior Francisco Gutiérrez Ibarra:
“Antes de olvidarme, gracias a Dios tengo la cabeza bien todavia, de decirle, que esos
cofrades que van con grandes barbas no comenzaron a llevarlas hasta 1948, en que deci-
dimos aprobar que salieran asi, porque como que daba mas seriedad. Debemos ser muy
serios y sobre todo muy conscientes, ya que otras morismas del estado se fijan en lo que
hacemos”. Juan J. Zaldivar, Opus cit., Tomo I, pags. 46-47.

0 Ibidem, pag. 22.

4 Alfonso Alfaro y Jorge Vertiz, Opus cit., pag. 35.
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res usaba un uniforme romano que aun permanece para los actos
de la degollacion de san Juan Bautista y el enfrentamiento entre
Carlomagno y Fierabras.

Figura 5. Barbones o devastadores, siglo XX, Zacatecas

Fuente: Coleccion fotografica del Museo Comunitario de las Morismas de Bracho.

Figura 6. San Juan Bautista y soldados romanos,
siglo XX, Zacatecas

Fuente: Coleccion fotografica del Museo Comunitario de las Morismas de Bracho.
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Con lo que respecta a lo literario, las morismas de Bracho, pese
a los errores historicos y culturales, mantienen la idea de la morisma
tradicional espafiola intentando apegarse a la idea clasica de batallas
entre moros y cristianos que es la legitimacion del cristianismo. Los
parlamentos utilizados en la morisma fueron reescritos en 1925, y
tienen un trasfondo ético, moral y religioso.** El discurso tiene una
intencion clara y es que el testigo del acto tome partido en el bando
cristiano, el cual se presenta como leal, honrado y valiente, dispuesto
a luchar convencido de su fe, lo que recuerda a los textos medieva-
les en los que el caballero cristiano en Espafia sentia la guerra Santa
como suya, la responsabilidad de la defensa de la iglesia catolica caia
en los hombros del rey y de sus subditos.

Tal como menciona Delgado: “En toda la obra hay un des-
equilibrio de fuerzas en el que los débiles saldran vencedores por-
que con ellos esta Dios todopoderoso, evocando no sélo un acto
universal, religioso e historico sino también un efecto psicolégico”.*?
Tal como se aprecia en el duelo entre Oliveros y Fierabras cuando,
aunque este ultimo esta tendido en el suelo, Oliveros le da opor-
tunidad de continuar en combate demostrando asi su valia como
caballero al no asesinar a un pagano en desventaja: “Pagano, sabed
que Carlomagno es poderoso, senior muy valiente por su persona y
hombre de gran consejo y de sagacidad [...] levantate si no quieres
que te hiera asi tendido como estas y arrepentirte cuando ya no
tienes remedio”.* Aqui notamos que el ideal de nobleza y pureza
de sangre no es acarreado por la mayoria de los personajes princi-
pales, pero la idea de valentia y honradez, la cortesia y respeto al
enemigo prospera.

Zuavos: los moros zacatecanos

La personificacion visual del moro tiene elementos franceses y
moriscos. Al igual que el bando cristiano, anterior a 1948, los ma-
hometanos se dividian en dos batallones. Acerca de este grupo se
tiene informacion por informacion que el instaurador del batallon

#2 Sergio Delgado, Opus cit., pag. 29.
* Ibidem, pag. 30.
# Juan J. Zaldivar, Opus cit., T. 11, pag. 105.
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de los turcos fue Jesus Encinos Paredes en 1913, mientras que la
banda de guerra fue fundada en 1915 por Luis Ramirez Gutiérrez.*®
Es apreciable que el grupo que interpreta a los musulmanes tiene
registros de organizacion mas antiguos que el cristiano. También
cuenta con una escolta, uniforme, armamento y banderines con la
insignia de la medialuna, pero no tiene un grupo de devastadores.

Figura 7. Miembros de banda de guerra musulmana,
siglo XX, Zacatecas

Fuente: Coleccion fotografica del Museo Comunitario de las Morismas de Bracho.

Los moros no tienen mucha variedad de vestimenta entre
si: las tropas lucen pantalones bombachos, medias o polainas blan-
cas, faja, camisa blanca y una inmensa boina, su armamento son
rifles estilo carabineros, cafiones y espadas; los personajes individua-
les moros —Fierabras, Osman, Balam, el rey sultan Olivasa— lucen
vistosos turbantes y portan espadas moras consigo.*® Respecto a la
vestimenta de los moros, a los que en Zacatecas se les conoce tam-
bién bajo el nombre de zuavos, tampoco existe una fecha exacta de

4 Ibidem, pag. 19.
4 Idem.
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su instauracion, pero Zaldivar parece dar un indicio temporal de la
insercion de estos ropajes:

Al celebrar las morismas, por la similitud que habia
entre los uniformes turcos y franceses, los portaban como
trofeos de guerra [...] Se cree que después de estos hechos
el pueblo identific6 a moros y zuavos como miembros de
un solo ejército y fue entonces cuando se tomaron los co-
lores y el disefio (rojo, azul y blanco).”

Se tiene que, segin la afirmacion de este autor, los trajes mu-
sulmanes de la Morisma de Bracho fueron probablemente utilizados
por primera vez al reinstaurarse la morisma en 1886, luego de la pau-
sa dada por las guerras de intervencion hasta la entrada del periodo
porfirista (1877-1911), al igual que el vestuario de las tropas cristianas.

Pero, ;quiénes son los zuavos? El nombre de zuavo proviene
de la palabra zouoaoua, que se referia a una tribu bereber (musul-
mana) argelina. Este nombre también era dado a los regimientos
franceses expedicionarios colonizadores, se dice que eran altamente
disciplinados y agresivos, expertos en el combate cuerpo a cuerpo.*®
Como ya se menciono en el apartado anterior sobre el esbozo zaca-
tecano del cristiano, en Zacatecas hubo gran resistencia hacia los
invasores franceses. Existieron rebeliones a los invasores en el es-
tado, principalmente en Juchipila, Nochistlan y Jerez, sufriendo la
poblacion de la capital zacatecana los mayores estragos de la guerra:

Al mando de un coronel francés de zuavos [...] se
apoderaron de todos los mejores edificios, unos con vo-
luntad de sus duefios y otros, a la fuerza [...] En los subur-
bios fue muerto por algunos soldados patriotas un francés
que pertenecia a los cazadores de Africa [...] Fue entrega-
da a saco la poblaciéon, dandoles muerte a cuantos vecinos
pacificos e inermes encontraban.*

¥ Idem.

4 Ahmed Valtier. “;Quiénes eran los famosos zuavos que pelearon en la batalla del 5 de
mayo en Puebla”. https://relatosehistorias.mx/nuestras-historias/quienes-eran-los-famo-
sos-zuavos-que-pelearon-en-la-batalla-del-5-de-mayo-en (consultado el 2 de abril de 2023).

% Elias Amador. Bosquejo historico de Zacatecas, 3* edicion. México, Ed. Alvarez, 1959, pag. 305.
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En la cita anterior, Elias Amador nos da una breve resena
de lo sucedido al entrar el cuerpo expedicionario zuavo a la ca-
pital zacatecana, la violencia vivida por la poblacion civil pese a
tener el consentimiento de los conservadores del estado, tal como
se habia definido a estas fuerzas armadas. Por ello, no sorprende
que Zaldivar nombre el uso de la vestimenta francesa como “un
trofeo de guerra”. Por otro lado, histéricamente también se puede
comprender la asimilacion del zuavo francés y el moro, dado que
estos cuerpos expedicionarios habian sido encargados de las co-
lonias francesas en Africa; la propia raiz de la palabra indica una
relacion directa con las zonas musulmanas y con uno de los grupos
islamicos violentos, los bereberes.

Con respecto a lo literario la morisma de Bracho, se retoma
al islam como un peligro, aun en los parlamentos zacatecanos se le
identifica como un ser barbaro, de tendencias traicioneras y luju-
rioso: “;Qué cosa es misericordia? Dime, que mucho eso me hace
gracia. No me asusta tu rigor, mucho menos tu arrogancia [...] que
yo te responderé con los filos de mi espada, y entonces se vengara
toda mi lucida escuadra””®

Se observa un tono menos violento en cuanto a las caracte-
risticas morales del mismo, de manera que, aunque se pretende
crear en el espectador empatia hacia el cristianismo, el personaje
del musulman también se identifica con el ideal caballeresco de
los llamados romances fronterizos. Floripes, la princesa mora, es la
encarnacion de todo lo anterior: hija de Fierabras, se enamora de
Guy de Borgofia —quien queda prisionero de los moros junto a sus
companeros—, se convierte al cristianismo, encara a su padre y
ayuda a los enviados de Carlomagno a huir de su cautiverio. Flori-
pes y Guy de Borgofia son ese enlace visto en los romances fronteri-
zos: ella acepta al cristianismo, demuestra valentia y capacidad al
enfrentarse a Fierabras, pero deja a su pueblo por un hombre, por
lo que queda tildada de traicion para los mahometanos. A su vez,
el hecho de que la representacion en Bracho culmine en la conver-
sion y decapitacion del rey moro también hace alusion a esta idea
de misericordia cristiana ante el pecador arrepentido.

0 Juan J. Zaldivar, Opus cit., T. 11, pag. 64.
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Aproximaciones a la optica zacatecana de moros y cristianos

Como resultado de los dos apartados anteriores tenemos que por un
lado la edicion literaria de la morisma de Bracho concuerda atin con
los estatutos identificados por Serafin Fanjul en las novelas caballe-
rescas de moros y cristianos medievales, puesto que intenta apegar-
se al formato tradicional de la morisma espafiola y no virar por las
vertientes que han tomado las otras celebraciones mexicanas que
tienden a usar el término. Por lo que puede deducirse que, al menos
en la narrativa, la version de la morisma zacatecana no esta tan dis-
tante a la de Espafa de no ser por sus respectivos fallos historicos.

El aspecto que mas caracteriza la esencia zacatecana en esta
celebracion es el visual, pues en apariencia, los zacatecanos del si-
glo XIX identificaron la confrontacion de la historia de dos culturas
invasoras en la morisma y la llevaron a la suya. La temporalidad
que se esta abarcando parte de 1886, momento en que el porfiriato
construia un panteén civico en el que resaltarian las figuras de las
guerras de intervencion y de Reforma,® aunado esto a la violencia
—ya mencionada— cometida por los invasores hacia la poblacion de
Zacatecas, y el claro antagonismo entre ellos; la morisma zacatecana
tiene una fuerte carga sobre la memoria historica, recordando a la
afirmacion de Texeira® sobre que las fiestas de moros y cristianos
son resultado de la repeticion continua de un trauma historico.

En cierto sentido, al hablar de una lucha entre la invasion
del moro en la tierra santa de los cristianos, el zacatecano del siglo
XIX lo conjugd con los eventos recién vividos en la nacion durante
esta época; conjugado esto con el creciente nacionalismo se podria
explicar el uso intencional que mencionaba Zaldivar® acerca del
uniforme del zuavo, adjudicandose a este ultimo el titulo de inva-
sor barbaro tal como lo era el moro en la literatura espafola del
siglo XI, y al soldado mexicano como el hombre honrado defensor

1 Colegio de México, Nueva historia minima de Meéxico ilustrada, pags. 242-343. https://
portalanterior.ine.mx/archivos2/portal/servicio-profesional-electoral/concurso-publi-
c0/2016-2017/primera-convocatoria/docs/Otros/36-historia-minima-de-mexico.pdf (con-
sultado el 2 de abril de 2023).

2 Véase nota 4.

 Veéase nota 39.
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de la tierra que para €l es sagrada, todo esto, claro, bajo la mirada
del nacionalismo decimonénico.

Aunque hay que aclarar que pese a que la celebracion es lle-
vada a cabo con seriedad por los feligreses en el periodo de 1886 a
1960, no hay que suponer que exista realmente un conflicto entre
los participantes puesto que el propésito de la fiesta es la convi-
vencia y perpetuacion de una tradicion que se ha sido transmitida
por las familias participes de generacion en generacion: “Al poner
en escena la pugna despojada de todo rencor, puesto que uno de
los protagonistas, el moro, es tan lejano y desconocido que se toma
como espejismo [...] sus batallas son representaciones y no ene-
mistades abiertas”.>*

Conclusiones

Se puede concluir que, como se plante6 al principio de este traba-
jo, la creacion de los personajes de moros y cristianos tienen dos
planos: el literario y el visual, cada cual tiene un origen y signifi-
cado distinto. Sin embargo, hay que afiadir que la caracterizacion
visual queda supeditada a la narrativa dado que fue a partir de las
caracteristicas morales y psicolégicas dadas por los parlamentos
con los que se rige la morisma, que los zacatecanos anadieron sus
propias acepciones y referencias a los personajes, relacionadas con
su historia y entendimiento del hecho, de las batallas entre dos
pueblos por la tierra sobre la que ambos creen tener derecho.

Aunque es una de las fiestas de moros y cristianos mas cé-
lebres, y de las mejores documentadas, aun existen grandes hue-
cos informativos con respecto a ella, dado que la mayoria de las
investigaciones que se han hecho al respecto parten normalmente
de las fuentes orales y del material existente en el Archivo del
Obispado al que se da acceso. La dificultad de tratar este tema es
precisamente que mucho en torno a la tradicion se ha elaborado a
partir del conocimiento empirico de los participantes, por lo que
también es usual encontrarse con inconsistencias o contradiccio-
nes, ya sea de naturaleza temporal o interpretativa.

% Alfonso Alfaro y Jorge Vertiz, Opus cit., pag. 32.
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Espero en un futuro las investigaciones sobre una fiesta tan
grande y viva tomen nuevos enfoques que enriquezcan el conoci-
miento sobre ella y sus participantes. Pese a que parece un tema
aparentemente muy revisado ya, este trabajo me permitié perca-
tarme de que no es asi, que aun quedan vertientes que tratar, pu-
diéndose profundizar y documentar mas a fondo sobre lo que ya
ha sido escrito y que en su mayoria habla de manera superficial
o rapidamente. Aun falta adentrarse mas en esta celebracion que
roba la atencion de propios y extrafnos, que es no sélo patrimonio
cultural inmaterial del estado de Zacatecas sino también de todas
las generaciones de familias que participan en ellas.
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EvA PERON Y EL VOTO FEMENINO: ANALISIS
DESDE EL LIDERAZGO Y LOS DISCURSOS

Dania de los Angeles Trejo Retiz

n la Argentina del siglo XX, especificamente entre las décadas
de 1940 y 1950, surgi6 un fenémeno politico que fue abandera-
do, apoyado y defendido por el sector obrero. El peronismo, con su
principal exponente, Juan Domingo Perdn, tuvo una repercusion
social importante gracias a la aceptacion y dominacion ejercida tan-
to por Peron como por su esposa. Eva Peron, Evita o 1a protectora de
los descamisados,! logro que su figura se implantara dentro del ima-
ginario social, posicionandose como un ejemplo a seguir para todas
las mujeres argentinas y una insignia de respeto por su labor social.
Si bien no era sencillo que una mujer en su época pudiese
ejercer poder politico, Eva Peron lo logro valiéndose principalmen-
te de un tipo puro de dominacion: el carismatico; ademas de mos-
trar un interés sobre si misma para atender las demandas de los
sectores que apoyaban al Peronismo y en pro de los derechos de la
mujer. Su figura ha sido objeto de estudio desde su incursion en el
mundo politico y social hasta su prematura muerte en 1952, pues
resulta interesante vislumbrar las dimensiones alcanzadas por Evi-
ta en defensa y difusion del peronismo.

! En la literatura del peronismo se le llama de distintas formas, normalmente Eva Peron,
aunque con mas estima se utiliza Evita, puesto que asi, en diminutivo, la llamaban las
personas de su tiempo. La designacion de “protectora de los descamisados” y demas so-
brenombres se le fueron otorgando con el tiempo, principalmente posterior a su muerte.
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Max Weber, considerado padre de la sociologia moderna, re-
voluciona la manera de analizar y comprender a la sociedad, de
manera que su teoria representa un cambio de lo objetivista a lo
subjetivista, lo que se traduce también en un cambio cualitativo.
Su pretension en el plano de la sociologia era comprender, median-
te la interpretacion, la accion social y su relacion causa y efecto.

Dentro de su teoria, define a la dominacion como “la proba-
bilidad de encontrar obediencia dentro de un grupo determinado
para mandatos especificos”,? nos indica también que debe haber
voluntad de obediencia, es decir, los dominados aceptan y legiti-
man esa dominacion. Para ello, plantea que hay tres tipos de do-
minacion: de caradcter racional, tradicional y carismatico. Es este
ultimo el que establece la base teorica sobre la cual se sustenta la
presente investigacion.

El tipo de dominacion carismatica es comprendido como
una entrega a la santidad, al heroismo o ejemplaridad de una per-
sona y lo que ésta ordena. Quien ejerce este tipo de dominacion
se vuelve la autoridad y su cuadro administrativo estd conformado
por sus seguidores, aquellos personajes que depositan su confianza
y, por lo tanto, legitiman el carisma de su lider.?

El carisma tiene una variedad de definiciones que terminan
empatando con cualidades reconocidas dentro del marco de acep-
tacion social. Deusdad* destaca tres aspectos fundamentales en la
teoria desarrollada por Weber con respecto al carisma. Considera
que ésta es una cualidad que no se percibe ni se construye de la
misma forma para todos; especifica que el carisma se construye
con la relacion de dominacion ejercida por el lider.

Entonces, ;como es un lider carismatico?, si Deusdad® pro-
pone, basandose en las teorias de Weber, que la construccion, con-
cepcion y forma de ejecucion del tipo de dominacion carismatico
no es el mismo para todos, es posible deducir que cambia en fun-
cion del tiempo, el espacio geografico y, sobre todo, de la cultura.

Weber Max (1964), Economia y sociedad, esbozo de sociologia comprensiva, Espafia, Fondo

de Cultura Econémica, 2002.

3 Ibidem, pag. 80.

* Blanca Deusdad, El carisma politico en la teoria sociologica. Tesis doctoral, Universidad de
Barcelona, 2001, pag. 382.

> Ibidem.
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En otras palabras, el caudillo o la lider carismatica que funciona
para una sociedad o una naciéon no es el mismo que funciona en
otro contexto temporal o espacial.

De igual manera se le atribuyen cualidades y caracteristi-
cas aceptadas como ser entusiasta, sociable, bondadosa, entregada,
juiciosa e incluso calida dependiendo del contexto al que se ajuste.
En el caso de Eva Duarte de Peron, personaje femenino del siglo
XX que funge como sujeta de estudio, los alcances de su populari-
dad y su actuacion politica trastocaron la definicion de pueblo que
difundi6 el peronismo.

Se pretende abordar el presente tema de investigacion des-
de la teoria sociologica de Max Weber, teniendo como conceptos
claves los tipos de dominacion, especificamente el carismatico. Es
por ello que la hipo6tesis que guia esta investigacion es la siguiente:
Evita logré posicionarse como una lider carismatica, de acuerdo
a las concepciones de Max Weber, y consolidé su cuadro adminis-
trativo en funcion del PPF y la gama de instituciones fundadas y
precedidas por ella, logrando a su vez, la incursién de la mujer
argentina en la construccion del Estado-nacion de forma activa en
la participacion politica a través del voto y de las instituciones gu-
bernamentales y de militancia.

Evita y su consolidacion

En 1945, dos afios después de que el general Peron fungiera como
secretario de Trabajo y Prevision, y nombrado en ese momento mi-
nistro de guerra y vicepresidente, la crisis comenzo en Argentina,
pues fue obligado a renunciar por un grupo de oficiales de Campo
de Mayo. Ante la situacion, el general Peron creyo pertinente pre-
sentarse y dar un ultimo discurso que le llevo a ser detenido y en-
carcelado. La reaccion de los manifestantes que protestaban por la
situacion recay6 en movilizaciones y huelgas que exigian su liber-
tad; a tal grado estall6 la situacion con los trabajadores que apoyaban
a su general, que fue puesto en libertad el 17 de octubre de 1945.5

6 Marysa Navarro. “El liderazgo carismatico de Evita”, La Aljaba, Segunda Epoca, Vol. V, no. 36,
2000. https://repo.unlpam.edu.ar/handle/unlpam/5157 (consultado el 16 de julio de 2023).
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A partir de entonces, el 17 de octubre se convertiria en un
dia feriado nacional, denominado el Dia de la Lealtad, haciendo
referencia a la perseverancia y el apoyo de los trabajadores para
exigir la liberacion de Peron. Se realizaba toda una ceremonia don-
de se recreaban los actos del dia 17 de octubre de 1945.7 Es posible
conjeturar que el aparato ideoloégico del Estado-nacion de la Argen-
tina estaba constituyéndose a través de la creacion de feriados que
contribuyen hasta hoy dia a la construcciéon y fortalecimiento de la
memoria, elemento fundamental para los y las argentinas.

Para las elecciones de 1946, Peron logré consolidar el apoyo
de los obreros y de una gran cantidad de habitantes, respaldado
por la Unién Civica Radical y el Partido Laborista. Las cifras (aun-
que siempre sujetas a subjetividades) indicaban que, de un total de
2.734.386, Perén habia obtenido 1,527,231 votos. Ademas de eso,
habia ganado casi todas las gobernaciones de provincias, excepto
dos, todas las bancas del Senado y una amplia mayoria en la Ca-
mara de Diputados.® Ya para esta fecha, tenia un afio de haberse
casado con Evita, quien en ese momento despuntaba en su carrera
como actriz de radioteatro.

A partir de entonces, Peron continué esforzandose para dar
apoyos y traer mejoras a los sectores que lo habian apoyado, prin-
cipalmente los obreros. Es imprescindible mencionar que todas las
politicas que prometian incorporar a los sectores marginados de la po-
blacién argentina a través de la justicia social que difundian, venian
con la nueva carga significativa de su concepcion de pueblo, que no
solo contemplaba a los ciudadanos, es decir, al sexo masculino.’

Es por ello que la situacion de las mujeres argentinas era un
punto de estrategia que, si sabia manejar, le seria bastante favora-
ble. La inclusién de la mujer comenz6 a trabajarse desde la cam-
pafia electoral, con la creacion de los Centros de Mujeres Peronis-
tas, aunque la figura de Eva Peréon no se hacia presente liderando
ninguno de estos espacios, sino que estaban en manos de Haydeé
de Longoni. De hecho, podria considerarse que esta inclusién co-

7 Idem.

8 Idem.

° Paula Valle de Bethencourt, La cuestion femenina en el peronismo: Sufragismo femenino, hijos ilegi-
timos y divorcio. Tesis doctoral, Facultad Latinoamericana de Ciencias Sociales, 2014, pag. 218.
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menzo desde 1944, aunque derivada de la Division de Trabajo y
Asistencia. Las mujeres que eran trabajadoras entraban dentro del
sector que apoyaba a Peron desde su encarcelamiento. Y en 1944
habia ya una Comision Pro-Sufragio Femenino que se habia creado
desde la Division de Trabajo y Asistencia.'

En 1947 se promulg6 la Ley 13.010 que permitia a las muje-
res votar y ser votadas. De cualquier forma, aunque el decreto data
de 1947, “las mujeres votaron por primera vez el 11 de noviembre
de 1951, fecha en la que se realizaron las nuevas elecciones nacio-
nales para el periodo 1952-1958"!" Es importante mencionar que
Eva Peron no fue la primera mujer en solicitar el sufragio, su parti-
cipacion fue tardia, pues antes de Evita hubo mujeres como Julieta
Lanteri, Alicia Moreau de Justo, Cecilia Grieson, entre otras. Pero
se le reconoce porque, una vez dentro de su papel como primera
dama acelerd y presion6 a las instancias pertinentes para que fue-
se promulgada. Se esperaba entonces la entrada masiva del sexo fe-
menino a la politica, pero con una lider y modelo a seguir, Evita.'?

Aungque no se retoma su biografia en el presente analisis, un
hecho importante que merece atencion es que antes de conocer y
casarse con el general Peron, Eva Duarte laboraba como actriz de
radioteatro y gozaba de una aceptacion extraordinaria dentro del
medio artistico. No obstante, esta aceptacion que compaginaba con
su papel de mujer en la esfera publica, no result6é ser la misma
cuando se dio a conocer que seria la esposa de Peréon. Una vez que
contrajo matrimonio, se esperaba que actuara como cualquier otra
primera dama, es decir, que se caracterizara por ser recatada y en-
tregada a la beneficencia.'®

La madre de Argentina
La principal institucion en donde Evita demostroé su forma de lide-
rar y dominar para consolidar su imagen de madre protectora fue

0" Idem.

1 Idem.

12 Marta Angela Camuffo y Rubén Lasso. La construccion de un lider: Eva Peron y el sufragio
femenino, en XII Jornadas de Investigacion y Primer Encuentro de Investigadores en Psi-
cologia del Mercosur, Buenos Aires, Universidad de Buenos Aires, 2005, pag. 4.

13 Susana Bianchi. “Las mujeres en el peronismo’, en George Duby y Michelle Perrot
(coords.), Historia de las mujeres: El siglo XX, Espana, Taurus, 2018, pags. 763-774.
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el Partido Peronista Femenino (PPF) cuya fundacion fue el 29 de
julio de 1949. Esta institucion estaba conformada tnicamente por
mujeres y nacié como parte del Movimiento Peronista, que des-
pués se dividiria en el Partido Peronista, el Partido Peronista Feme-
nino y la Confederacion General del Trabajo. Su estructura estaba
en funcion de las necesidades de las mujeres y, por supuesto, de
las necesidades del peronismo.'

Se dividi6 en organizaciones celulares denominadas unidades
baésicas y su primera labor fue elaborar un censo para contar a las
mujeres y realizar los preparativos para su primera votacion.'> Aqui
es imprescindible sefialar que dicho censo no contemplaba a toda la
poblacion, tinicamente a las mujeres peronistas. Y la intenciéon no era
solamente contarlas, sino también afiliarlas de manera sutil.

Es logico pensar que se estaba preparando el terreno para
las proximas elecciones, donde el voto femenino seria decisivo. Es
posible sustentar esta suposicion gracias a los datos, pues de 100
mujeres, 64 votaron a favor del peronismo en las elecciones de
1951,'% 1o que explica que el éxito responde a la inclusion femenina
y las instituciones donde se permitia su acceso.

Claramente, la presidenta del PPF era Evita y se posiciona-
ba como el ejemplo a seguir, la guia, una mujer en la que se podia
confiar ciegamente, era la lider de la institucion, pues fue quien
seleccion6 a las dirigentes segiin sus preferencias, valiéndose de
elementos como la lealtad y la confianza, 1o que se explica a través
del tipo de dominacion que ejercia. Barry'’ nos dice que “todas
las dirigentes del partido destacaban siempre en sus discursos, en
cualquier nota o escrito del partido, que todo lo que hacian se lo
debian a Eva Peron, o que ella era la tinica lider del partido y que
renunciaban a todo tipo de ambicion personal”.

;Por qué las mujeres la aceptaron indudablemente como su
presidenta?, basicamente porque Evita aspiraba a ser una madre
para las mujeres peronistas, una hermana que las comprendia y

4 Carolina, Barry. “Eva Peron y las primeras dirigentes del peronismo, 1949-1955”", Historia y
Politica, Vol. 26, 2011, pags. 227-257. https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/3741528.
pdf (consultado el 17 de julio de 2023).

15 Idem.

16 Susana Bianchi, Opus cit., pags. 763-774.

7 Carolina, Barry, Opus cit., pags. 236.
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las ayudaba. Su relacion con las mujeres de su partido no era labo-
ral sino personal, calida, afectuosa y maternal. De esta manera, las
dirigentes del partido no se sentian como empleadas o trabajado-
ras, ni siquiera como militantes de un partido, sino como amigas
intimas de la primera dama, presidenta del PPF, la mujer mas im-
portante en Argentina.'®

Reafirmo, segiin los planteamientos de Weber,'® el tipo ideal
y puro de dominacion carismatico descansa sobre un cuadro admi-
nistrativo conformado por agentes de confianza. Desde ese punto de
vista, Evita se asegur6 de contratar o afiliar a las mujeres correctas
para tal empresa. El tipo de mujeres reclutadas para trabajar especi-
ficamente en la Fundacion Eva Peron y la Escuela de Enfermeras,
eran mujeres jovenes, sin obligaciones familiares y sin ningiin tipo
de experiencia politica previa; de manera que no existia cuestiona-
miento alguno sobre su forma de liderar estas instituciones.

De hecho, hay entrevistas realizadas a dirigentes del PPF
donde narran que Evita las llamaba cotidianamente y charlaban
sobre temas personales como sus noviazgos, el bienestar de los
hijos y sus problemas maritales, quienes tenian esos lazos.” Lo
que me permite conjeturar que la relacion establecida entre Evi-
ta como presidenta y las dirigentes como miembros del partido o
militantes no era profesional ni vertical, sino que apelaba a la ho-
rizontalidad. Es posible considerar que si la veian como su amiga,
su hermana o su madre, sus niveles de lealtad al partido traspasa-
ran al plano sentimental. En otras palabras, realizaban su trabajo
eficientemente para no fallarle porque habia una estima de por
medio, porque se concebian como sus amigas.

De todos modos, el papel de Eva no era iinicamente encar-
garse de todo lo que conlleva al sexo femenino y su incursion tanto
al mundo politico como laboral. Evita convivia con los y las argen-
tinas que habian creido en la causa peronista, se reunia con los

¥ Tratando de mantenerme dentro del contexto y con ello, de la vision que la sociedad tenia
de Evita, me permito llamarla “la mujer mas importante de Argentina” porque asi se le
reconocia. Desde el presente, esa aseveracion resulta subjetiva, pero considero que en la
época que trata el analisis es pertinente.

19 Max Weber, Opus cit.

20 Susana Bianchi, Opus cit., pags. 763-774.

2 Carolina, Barry, Opus cit., pags. 244.

125



DANIA DE LOS ANGELES TREJO RETIZ

obreros, con las dirigentes del partido, atendia sus demandas de
forma personal y gestionaba apoyos y mejoras, cumpliendo con su
principal funcién: ser un enlace entre el presidente y el pueblo.*

Reconocerla como un medio para conectar a los obreros
y al pueblo en general, con el presidente, Juan Domingo Perdn,
permite considerar el hecho de que no se quedaba en los limites
de su puesto, sino que sobrepasaba las obligaciones de cualquier
primera dama. Y con respecto a las mujeres, no era una jefa, sino
una amiga protectora y maternal, lo que elevaba sin duda sus nive-
les de carisma y afianzaba lazos con sus allegadas. Considero que,
aunque se le respetaba por la autoridad que representaba, también
se le queria por su forma de entregarse a las necesidades de los
otros. Tiene sentido pensar que los obreros con los que trataba y
sus seguidoras desarrollaran por ella cierto afecto que rebasaba su
jerarquia como jefa o primera dama.

Otro elemento favorable para la construccion y consolida-
cion de la dominacién de Evita, son los valores pregonados por ella
y el PPF a través de instituciones como la Fundacion Eva Peron,
que pueden ser analizados desde el género, pues se establece una
clara diferenciacion entre ambos sexos. Barry* lo denomina dis-
curso artificioso y plantea que “este discurso sugirié que las muje-
res no pertenecian a un partido, sino a un movimiento; no se las
afiliaba, sino que se las censaba, no hacian politica sino accién so-
cial. La principal funcion de las mujeres era ocuparse del hogar”.*

En este sentido, las mujeres repetian los valores socialmen-
te impuestos y encarnados por Evita, quien se enaltecia como el
modelo o el ejemplo a seguir. El especificar que la labor de las
mujeres estaba dentro del ambito de la accion social, las reducia a
la esfera doméstica, a ser madres, cuidadoras, protectoras y salva-
guardas, obligandolas a concebir a la nacion como el hogar. Estos
discursos que, de cierta forma y aunque resulte subjetivo, conte-
nian una carga estereotipada, no solo se quedaban en la teoria,
sino que instancias como la Ciudad Infantil (donde se ensefiaban

%2 Marysa Navarro, Opus cit.
% Carolina, Barry, Opus cit., pag. 233.
 Idem.
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los principios y valores del peronismo) demostraban un especial
interés hacia los nifios, asi como los apoyos a la ancianidad.

De forma que, a pesar de tener el derecho a votar y ser
votadas, se difundia la idea de que eso no era necesario, porque
su labor y sus alcances eran otros; como ya se ha dicho este tipo
de politica era mas bien una extension del hogar. En ese sentido,
;para qué querrian ser diputadas o senadoras, si la mujer que ad-
miran se entrega en cuerpo y alma al bienestar del pueblo y de los
descamisados, y con ello se sentia plenamente realizada?

La pluma y los valores

Como ya se ha mencionado, Evita trataba de llegar a su pueblo y
a sus afiliadas desde el plano sentimental de manera que la con-
fianza figuraba como un elemento de unificacion entre la amistad
y la direcciéon de un pais. Se conoce su faceta como actriz, su face-
ta como primera dama, como lider carismatica y como madre del
pueblo argentino. Pero es posible observar, a través de su propia
pluma, como se consagraban esos elementos para reproducir los
valores peronistas.

Regularmente escribia articulos donde explicaba o resolvia
dudas sobre los principales objetivos del justicialismo peronista.
Estos textos se compilaron en un tomo conocido como Escribe Eva
Peron que engloba 15 articulos.” En pocas paginas Eva nos detalla
cudl es la labor del peronismo, cuales son sus principales objetivos,
por qué es peronista y demuestra su admiracion y su carifio hacia
su marido, el general Peron. Antes de concebirse como esposa de
Peron, primera dama, madre de Argentina y lider carismatica, se
denominaba a si misma “peronista”:

Soy peronista porque veo al general Peron levantar-
se al amanecer y agotar su salud en interminables jornadas
para proveer al bienestar de su pueblo; soy peronista por-
que graduo con fatiga la felicidad de su espiritu por llevar
alegria y dignidad a los trabajadores argentinos; soy pero-

% Renée Mengo. “Eva Peron, entre el discurso y la accion”, Revista Historia y Comunicacion
Social, Vol. 12, 2007. https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo = 2298361 &orden
=167420&1info =link (consultado el 12 de abril de 2023).
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nista porque me ha sido concedida la felicidad de compar-
tir sus luchas, de sufrir sus dolores, de vivir sus alegrias y
de alimentar sus esperanzas en un futuro mejor para todos
los que trabajan y para todos los desvalidos, de quienes na-
die se acordd hasta que él llamo al pueblo a la realidad de
nuestra patria. Soy peronista, en fin, por conviccion y por
sentimiento, por confianza en la bondad.?

Es notable cuantos méritos adjudica Evita a la labor del gene-
ral Peron. No es mi intencion realizar una apologia de su persona,
pues antes que figura politica, lider o actriz, fue humana. Empero,
Eva también era una esposa que habia enfrentado la situacion inesta-
ble de su pais y habia visto erigirse a Perén como el salvador, el res-
taurador la justicia y la paz, es completamente comprensible que sus
discursos y articulos expresaran hacia su esposo y el partido un agra-
decimiento con tintes de confianza, pues ella misma seria un icono
jamas reemplazable. Otro de sus ensayos enfocado a la nifiez, ambito
donde desarroll6 nuevas politicas que desembocaron en instancias
enfocadas al cuidado de los y las nifias en situaciones de pobreza,
indica lo siguiente:

El pais que olvida a la nifiez y que no busca solucio-
nar sus necesidades, lo que hace es renunciar al porvenir. Y
nosotros no s6lo no renunciamos al futuro, sino que no re-
nunciaremos jamas a él y estamos luchando para mejorarlo
y valorarlo para los que vendran después. Porque luchar por
el bienestar, la salud fisica y moral, la educacion y la vida del
nifo, es, en sintesis, luchar por la grandeza ulterior de la pa-
tria y el bienestar futuro de la nacion.”

Si bien es cierto que Eva y Juan Domingo Perén ponian espe-
cial interés en los que denominaban descamisados y en las infancias,
dos elementos resaltan de esta idea de progresar a través de la nifiez.
Eva resalta que la nifiez define el progreso y, por lo tanto, el futuro,
pero resta preguntarnos si ese interés estaba presente unicamente
por el hecho de brindarles mejores oportunidades o si afianzaban,

% Eva Peron, Discursos, Buenos Aires, Instituto Nacional de Investigaciones Historicas,
2012, pag. 8.
27 Ibidem, pag. 15.
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desde instituciones como la Republica de los Nifos, donde se ense-
fiaba la doctrina peronista, a los seguidores del régimen. Finalmente,
Evita habla sobre el deber de 1a mujer argentina hacia el peronismo:

Por un lado, a través de nuestra condicion de ciuda-
danas, capaces de votar y de ser votadas de acuerdo con
el nuevo planteamiento politico-social que hizo posible la
politica de reconocimiento de nuestros derechos por el go-
bierno del general Peron. Por el otro lado, en razéon de que
somos nosotras, las mujeres, la columna basica del hogar,
la garantia de su permanencia y las inspiradoras de su fe.*

Este discurso, aunque con nuevas oportunidades en el ambi-
to politico para las mujeres como el sufragio o el desempenar pues-
tos remunerados, viene acompafiado de una ideologia que continia
perpetuando el papel de las mujeres como las protectoras del hogar.
Se deja en ellas la responsabilidad de ser la columna bdsica, lo que
podria significar que, ante la falta de esa columna firme, el hogar
puede desmoronarse. El peronismo, aun con la nueva adhesion del
sexo femenino a la concepcion de pueblo, reproducia el estereotipo
de las mujeres argentinas como madres, teniendo su prototipo en
Eva Peron.

Conclusiones

Eva Duarte, desde su carrera como actriz hasta su consolidacion
como primera dama se caracterizé como una lider que hacia uso de
su carisma; convenientemente, la poblacion argentina ya la conocia
por formar parte de las principales compafiias de radioteatro, no
obstante, fue la fuerza del peronismo que movilizo al pueblo de ma-
nera masiva incluyéndolo e integrandolo a programas de asistencia
social. Quien se encargaba de atender esas demandas y fungia como
un nexo entre el pueblo y el general Peron era Evita, concibiéndose
como la madre de los descamisados.

Para este tipo de analisis que tienen que ver con el poder,
la dominaciéon y las formas en que esa dominacion es aceptada a
través de su tipificacion, es imprescindible reconocer las cualida-

% Ibidem, pag. 19.
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des que quienes ejercen la dominacion poseen. Evita se hacia ver a
si misma como una amiga para las mujeres que afiliaba, mostraba
una extrema simpatia y una entrega total hacia la justicia para el
pueblo; en otras palabras, sabia conmover y manejar a sus publicos
de la manera mas conveniente.

El hecho de elegir a mujeres sin experiencia politica para
desempenar puestos en diferentes instituciones, habla del analisis
previo que debio ejecutar para seguir construyéndose como el ejem-
plo de mujer y la poca tolerancia hacia la critica o cuestionamientos
que pudiera realizar una persona conocedora de las relaciones y ac-
ciones politicas. Aun asi, con todas las criticas que puedan realizarse
al Peronismo y a sus representantes, es innegable la labor de asis-
tencia publica que realiz6 Evita.

Se afianzaba entonces, por medio de relaciones de confian-
za, lealtad y amistad, que conformaba su cuadro administrativo.
Juan Domingo Per6n ejercia también un tipo de dominacion caris-
matico, no obstante, su figura se enaltecia con otros elementos, a
pesar de compartir las caracteristicas de dicha tipificacion. Lo que
concierne a Evita es el mantenimiento de la figura femenina en el
rol de madre y protectora, haciendo uso de su inherente carisma.
Hasta hoy en dia, Evita inunda con su imagen a la gran Buenos
Aires y a su capital, la ciudad de La Plata, donde hasta las nifias
y nifos se divierten en la Republica de los Nifios, sitio creado por
Evita para el mantenimiento de las obligaciones de los pequefios y
pequefias ciudadanas que cobijaba.

Tan trascendental fue que, después de su muerte, las es-
tructuras y la organizacion de todo lo que le competia se tambale6
hasta el punto de la destruccion. Hubo otras presidentas en el PPF,
las dirigentes continuaron su labor, hubo otras actrices; inclusive,
Peron volvié a casarse y hubo otra primera dama. No obstante,
para los y las argentinas que vivieron el primer periodo del pero-
nismo a mediados del siglo XX, ninguna como Evita.
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Introduccion

La imagen urbana comprende una serie de elementos en donde se
integran las edificaciones, alturas, texturas, colores, vanos, ma-
cizos y otros colaterales al ambito arquitectonico como los cables,
postes, tags, grafitis y basura; es decir, la imagen de un espacio se
integra en la fotografia al momento del analisis de una colonia que
con el tiempo puede transformarse.

En las colonias mexicanas de viviendas de interés social,
construidas tanto por organismos publicos como privados, se prio-
riza la maximizacion de beneficios y la optimizaciéon en el disefio.
Esta practica conduce a la creacion de modelos estandar no sélo en
la vivienda, lo que resulta en una uniformidad visual que define la
estética del conjunto habitacional. Dicha uniformidad puede llevar
a la pérdida de identidad de cada vivienda, al tener caracteristicas
idénticas en términos de colores, alturas, dimensiones y texturas.
Ademas, las viviendas no siempre se disefian considerando las nece-
sidades y preferencias de las familias que finalmente las habitaran.

El presente texto muestra el resultado del trabajo de inves-
tigacion realizado en dos colonias de la zona conurbada de Colima-
Villa de Alvarez. La primera colonia fue construida a finales de
los afios setenta del siglo XX con financiamiento del Instituto de
Fomento a la Vivienda para los Trabajadores (Infonavit), mientras
que la segunda fue edificada después de su regularizacion por la
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Inmobiliaria del Estado de Colima, aproximadamente una década
después, en los afios ochenta, con apoyo del Fondo Nacional de
Habitaciones Populares (Fonhapo).

Esta investigacion se abord6 desde una perspectiva social,
incluyendo recorridos de campo y entrevistas realizadas a mujeres
de la tercera edad y personas con discapacidad. Las entrevistas
ofrecieron opiniones y puntos de vista sobre las colonias de estu-
dio, ofreciendo asi una vision completa y enriquecedora del desa-
rrollo y la vida en estas areas.

La historia de las colonias estudiadas

La colonia Infonavit La Estancia se ubica en la capital del munici-
pio de Colima y de acuerdo con datos de INEGI (2020) se estima
que tiene una poblacion cercana a las 5,620 personas, 750 mayores
de 60 afios, que corresponde al 13.34% de la poblacion de esa co-
lonia; esta situada a 2.08 km en linea recta del centro de la ciudad
v se localiza al este de la ciudad, se trata de un poligono con forma
irregular que esta delimitado (de acuerdo con datos de las AGEBS
de INEGI) al norte por la calle 1° de Mayo, al este con la calle Ja-
carandas, al oeste por la Av. Nifios Héroes, al sureste con la calle
Manuel M. Diéguez y al sur con Batallones Rojos. Un elemento del
contexto relevante es que hacia el norte se encuentran una serie
de equipamientos importantes para la ciudad como la exzona mili-
tar y el parque de la Piedra Lisa.

Dicha colonia se encuentra en medio de la colonia Fovissste
al noreste, al este de la colonia de Los Trabajadores, al sur de la
zona de equipamientos culturales y administrativos y, como se-
nalabamos, al norte con la exzona militar del XXIX Batallon de
Infanteria. A partir de las entrevistas etnograficas con las adultas
mayores y datos historicos, esta colonia surgio a finales del periodo
del gobernador Arturo Noriega Pizano (1974-1979).

Una de las condiciones para haber elegido esta colonia fue
observar la existencia de un elemento de segregacion: la antigua
zona militar, ademas de que la parte sur de la zona a estudiar esta
separada del resto de colonias por una de las avenidas principales
de la ciudad, la Ninos Héroes, lo que la separa de su contexto in-
mediato. Otro elemento importante para optar por esta colonia fue
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la forma en que se disefi6 y que genera una separacion del resto
de la ciudad, ya que tiene una serie de calles peatonales diseniadas
de manera sinuosa (traza de plato roto), dificultando el acceso de
servicios publicos, como la seguridad, limitando la accesibilidad
vehicular y peatonal (ver figura 1).

Figura 1. Plano base de la colonia Infonavit La Estancia
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Fuente: Reyna Valladares Anguiano.

134



LA HOMOGENEIDAD FISONOMICA COMO PERDIDA DE IDENTIDAD ESPACIAL

La segunda zona de estudio fue la colonia Alfredo V. Bonfil,
que se ubica en la cabecera municipal de Villa de Alvarez, y de la
cual se estima que tiene una poblacién cercana a los cuatro mil ha-
bitantes. Se encontré que alrededor de 300 personas son mayores
de 60 afios, las cuales representan 7.5% de la poblacion. Se encuen-
tra a una distancia aproximada de 1.15 km en linea recta del centro
de la cabecera municipal de Villa de Alvarez y originalmente for-
mo parte del “predio rastico ‘La Frontera’, adquirido por la Union
de Colonos del Valle de Colima A.C., la cual después de diversas
problematicas cedi6 sus derechos mediante un convenio celebrado
en Colima el dia 09-01-1987, a la Inmobiliaria del Estado de Colima”

para crear la colonia, que finalmente se autoriz6 en definitiva el
20 de agosto de 1988, durante la administracion del gobernador
Elias Zamora Verduzco (1985-1991). La urbanizacion abarcaba un
total de dos mil 363 lotes y parte de la construccion de las vivien-
das se financioé con recursos del Fonahpo.

La colonia se construy6 también con un disefio urbano de
calles y andadores peatonales, pero su organizacion es totalmente
ortogonal. Al igual que en el caso de la colonia Infonavit La Estan-
cia esta segregada por varios baldios localizados al sur, ademas de
que esta separada del resto de las colonias por tres bordes defini-
dos por la avenida Maria Ahumada de Goémez al sur, la avenida H.
Ayuntamiento al este y por la Av. Enrique Corona Morfin al oeste
(ver figura 2); colinda al noreste con la colonia Jardines de Bugam-
bilias, al este con la colonia Senderos del Carmen, al sur con un
area comercial y al noroeste con la colonia Lomas de las Flores.

Tanto en la colonia Infonavit La Estancia como en la Alfre-
do V. Bonfil existen condiciones similares con respecto a las calles,
ya que en una parte de las colonias hay vialidades peatonales, lo
que dificulta recorrer los espacios o transitar por ellos porque en
algunos casos se convierten en vias cerradas, lo que da la percep-
cion de inseguridad si eres externo.
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Figura 2. Plano base colonia Alfredo V. Bonfil
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Finalmente, en ambas colonias de la zona conurbada Colima-
Villa de Alvarez se encontraron similitudes sobre aspectos territoria-
les comparandolos en el ambito social y que pueden ser generado-
res de segregacion urbana para sus habitantes como se mencionan
a continuacion:
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e Ambas colonias se construyeron como producto de una
politica de viviendas de tipo popular, con financiamien-
to de organismos habitacionales federales.

e Desde el punto de vista constructivo con caracteristicas
similares.

e Una se edifico en terrenos de propiedad del gobierno
(Infonavit La Estancia), y dentro del area de expansion
urbana. La otra (Alfredo V. Bonfil) fue producto de un
proceso de irregularidad que luego atrajo el gobierno es-
tatal, para resolver el problema de vivienda.

e Aun cuando son colonias abiertas, es decir, no existen
elementos de control para su acceso, la forma en como
esta organizada su estructura vial, mediante calles loca-
les y andadores, dan la impresion de ser conjuntos habi-
tacionales cerrados.

e De acuerdo con el tipo de construccion, materiales y
tamafio, esas casas resolvieron una demanda, pero no
el hacinamiento de sus habitantes: ya que se trata de
viviendas de una o dos recamaras, para una familia de
cinco a siete personas.

Caracteristicas socio espaciales donde habitan las
mujeres adultas mayores

Uno de los objetivos centrales de la investigacion fue comprender
las caracteristicas socioespaciales del lugar en que viven las mujeres
adultas mayores en las colonias estudiadas. En la colonia Alfredo V.
Bonfil se observo la presencia de espacios baldios y edificaciones que
en la colonia Infonavit La Estancia funcionan como barreras fisicas,
estos espacios actian como elementos que limitan la conexion de las
viviendas de las mujeres adultas mayores con el resto del entorno ur-
bano, generando una sensacion de aislamiento y exclusion.

En este contexto, algunas mujeres sefialaron durante las
entrevistas que: “Nos sentimos como si estuviéramos fuera de la
ciudad, separadas del resto de la comunidad”. Esta percepcion re-
fleja el impacto negativo de la segregacion urbana en la calidad de
vida y el bienestar de las mujeres adultas mayores, especialmente
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aquellas con discapacidades, al dificultar su integracion y partici-
pacion en la vida comunitaria. Adicionalmente sefialaron que:

La distancia entre Colima y la colonia ahora ya no
es tan grande, pero cuando se construyo, pues se sentia
que tenia uno que recorrer un camino largo, y generalmen-
te solo; ademas, habia una calle (la avenida Nifios Héroes)
que permite salir fuera de la colonia, porque todas las calles
horizontales cierran con la exzona militar (en la calle 1°
de Mayo); asi que las calles al interior pues son cerradas,
ahora se conectan con las avenidas que después se fueron
haciendo, y los andadores casi todos llegan a un jardin al
interior, a las canchas, o a la clinica 16 del IMSS.

Una de las principales caracteristicas que se identificaron du-
rante los recorridos y las conversaciones con las mujeres fue que
conocen el espacio y facilmente identifican los obstaculos presentes
en sus recorridos, incluso observamos que acceden y salen de la co-
lonia con gran facilidad, situacion que no es igual para quienes no la
habitan, pues la forma en que fueron disefiadas es compleja, tiene
caracteristicas de laberinto, dado que las calles no tienen un mismo
patron (ver figuras 1 y 2). En ese sentido, las personas que habitan
las colonias, y en particular las personas mayores, deben recurrir
a su experiencia de haber vivido en el lugar; incluso se detecta un
proceso de adaptacion al espacio, pues saben acceder a los espacios
publicos, templos, jardines, transporte publico, espacios de venta o
de servicios basicos, pero ya los perciben como riesgosos.

Durante el proceso de investigacion se evidencié que las
colonias presentan limitaciones en el espacio urbano, por ejemplo,
banquetas estrechas y calles poco accesibles. Sin embargo, también
se identificaron mecanismos de adaptacion implementados por los
residentes para enfrentar estas limitaciones. Otro elemento que
fue muy visible fue que las viviendas no mantenian, en su gran
mayoria, la construccion original, sino que se hicieron ampliacio-
nes, dado que la estructura base no respondio6 a sus necesidades.

La mayoria de las modificaciones realizadas en las casas se
hicieron con ayuda de albafiles, sin seguir el patron de disefio, cri-
terios técnicos ni normativas de construccion. Esta situacion agrava
las condiciones de habitabilidad de las viviendas, comprometiendo
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la seguridad y la comodidad de las personas que las habitan, espe-
cialmente a las mujeres adultas mayores. Esta falta de planificacion
y adecuacion de las viviendas afecta directamente la calidad de vida
de las mujeres de la tercera edad, limitando su autonomia, movili-
dad y bienestar en el entorno doméstico y comunitario.

Percepcion de la imagen urbana de las colonias
analizadas

El espacio habitable tiene un significado relevante para las perso-
nas, pues ese lugar les permite interactuar, interrelacionarse con
el espacio entre si, con la comunidad, e incluso favorece la cons-
truccion de redes de apoyo. El espacio habitable tiene una cons-
truccion social que favorece el poder reconocer la existencia de un
espacio fisico y social, donde cobran importancia las relaciones,
pero también los recuerdos, las vivencias, los éxitos y fracasos. Ese
lugar recrea la historia de la vida en si misma. En un estudio reali-
zado por Zenteno Torres en 2018 se describe la dimension subjeti-
va del espacio urbano a partir de las vivencias de quien lo habita,
en la manera en como se visualiza con respecto a los otros espacios
de la ciudad, e incluso describe las razones por las que deben con-
tinuar viviendo en ese lugar.

En este sentido, Zenteno incluye en la descripcion de la
percepcion del espacio urbano elementos subjetivos y de un gran
valor simboélico y, al respecto, las habitantes de las colonias estu-
diadas en la conurbacién Colima-Villa de Alvarez, siendo adultas
mayores, con una historia de vida en esos espacios, los que des-
criben, precisamente, a partir de esa relacion subjetiva, en donde
exponen elementos favorables, fueron “seleccionados y registrados
[...] otros bloqueados”.

De acuerdo con el Dictionnaire de l'urbanisme et de
['aménagement de Merlin y Choay, la imagen de la ciudad es un
proceso que ha ido cambiando con los afios, de tal manera que
inici6 como un proceso de imagenes mentales para comprender
co6mo los habitantes se apropiaban de una realidad material. Poste-
riormente, dicho estudio se modifico para analizar la ciudad como
espacio vivido y percibido, hasta llegar a las propuestas de Kevin
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Lynch, quien a través de disposiciones espaciales y elementos em-
blematicos intent6 explicar y simplificar la manera en la que la
gente entiende su barrio o ciudad.

Asi pues, la imagen urbana no solamente integra los ele-
mentos visuales de un territorio, sino comprende el conjunto de
aspectos que percibimos al recorrer un lugar como olores, sonidos,
texturas, colores, alturas, vanos, macizos, vegetacion, incluso re-
cuerdos, asi como otros elementos que pueden alterar la normali-
dad como tags, grafitis, murales, etcétera (figuras 3, 4, 5y 6).

Figura 3. Tag en muro y maleza en banqueta
de la colonia Alfredo V. Bonfil

,

Fotografia: Reyna Valladares Anguiano.
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Figuras 4 y 5. Vegetacion y murales

Fotografias: Reyna Valladares Anguiano.

Figura 6. Mural en vivienda de la colonia Alfredo V. Bonfil

Fotografia: Reyna Valladares Anguiano.

Al recorrer ambas colonias se observa que son espacios con
imagenes urbanas deformadas, pues hay calles donde las banquetas
estan deterioradas o con obstrucciones (ver figura 7), arroyos vehi-
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culares baldios, con tiraderos de basura (esto fue mas frecuente en la
colonia Alfredo V. Bonfil);' también se encontraron diferentes vivien-
das, especialmente en la colonia Infonavit La Estancia, donde es muy
evidente detectar cuales son las diferentes fases de construccion.?

Figura 7. Escalon y vegetacion en banqueta

?
i

Fotografia: Reyna Valladares Anguiano.

Por otro lado, en ciudades como Colima, con un clima ca-
lido subhumedo es necesario tener elementos que permitan ge-
nerar sombras en los espacios publicos, de tal manera que, por
ejemplo, se pueda caminar por las banquetas; si bien es cierto que
en ambas colonias se observo que existe vegetacion, la mayoria de
ésta tiene problemas de mantenimiento; s6lo en seis calles no exis-

! Durante la investigacion de campo se identifico una relacion significativa entre las muje-
res adultas mayores con discapacidad y los patrones de segregaciéon urbana que afectan
su movilidad y accesibilidad.

? Es importante mencionar que en el caso de esta colonia por recomendacion de las perso-
nas entrevistadas no tomamos fotos para evitar tener algiin incidente con los vecinos.
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te vegetacion y en otros casos se encuentra en mal estado, ya sea
por falta de riego o por plagas (ver figuras 8 y 9). Adicionalmente
hay zonas en donde se percibieron malos olores y calles que en
época de lluvias se convierten en rios, especialmente la calle 1°
de Mayo de la colonia Infonavit La Estancia, ya que la corriente de
agua es intensa, generando, posterior a la lluvia, encharcamientos,
asi como ramas y basura acumulada.

En el caso de la colonia Alfredo V. Bonfil s6lo una manzana y
un frente de manzana carece de vegetacion; hay al menos dos facha-
das en donde los vecinos y propietarios de las viviendas decidieron
intervenir los muros ciegos® con murales artisticos (ver figuras 4 y 6)
con la intencién de que no se vandalicen las fachadas.

En la colonia Infonavit La Estancia se pudieron observar
algunas fachadas con tags, lo que da una sensacion de abandono
y de acuerdo con estudios previos y a la Teoria de las Ventanas
Rotas,* las personas evitan esas calles y, en consecuencia, se crean
condiciones para que se produzcan delitos de diferente tipo; en
términos de imagen urbana, la situacion de abandono genera no
solamente inseguridad sino una especie de cdancer de piel que se va
expandiendo a las calles colindantes hasta generar una situacion
completa de pérdida de identidad espacial.

Bentley et al. en un trabajo en realizado en Inglaterra en
1999, aplicable a otras partes del mundo, propuso cualidades refe-
ridas a la calidad del disefio que permite lograr entornos exitosos
y aceptados por el publico; es lo que llamaron responsive environ-
ments, interpretando una serie de cualidades integradas por per-
meabilidad, variedad, legibilidad, versatilidad, imagen apropiada,
riqueza perceptiva y personalizacion, que responden satisfactoria-
mente a la gente y al lugar y, por lo tanto, son exitosos por ser usa-
dos, apropiados e intensamente vividos por el publico.®

3 Un muro ciego es aquel que carece de vanos tales como ventanas o puertas.

* Esta teoria se refiere al experimento de psicologia social realizado en 1969 en dos zonas
de Estados Unidos, relacionado con autos abandonados con ventanas rotas que posterior-
mente generaron vandalismo y robo de autopartes, lo que llevo a crear la teoria que de
que el deterioro, abandono y desinterés de algun objeto o edificacién, generaran condi-
ciones que vulneren el territorio.

> Bentley, lan, et al., Entornos vitales, hacia un diseno urbano y arquitectonico mds humano;
manual prdctico, Madrid, Gustavo Gili, 1999, pags. 12, 27, 42 y 56.
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Figura 8. Plano medio natural y vulnerabilidades
en la colonia Infonavit la Estancia

o il A

i

PLANOMEDIONATURAL B A = 03

o u: - - Zeras con berdne goe 2 de 80
Simbologia basica: Simbologia temética: oo sy
[ roemn s [ RO [ SpRp————
Log ™ = Metosommentiion. AT mmisrns —
Artaien el g oty i g 4
Hombre ge cales. . &n malas congicones -nrm‘:.l::‘- - 4
% owecdavi Tamene ey eminasat ddarm o 5 e ke

Fuente: Reyna Valladares Anguiano con base en datos de campo.
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Figura 9. Plano medio natural y vulnerabilidades
en la colonia Alfredo V. Bonfil
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En ese sentido la permeabilidad, referida a la cualidad espa-
cial de poder transitar de una parte a otra, asi como de poder ob-
servar a la distancia y en los espacios cercanos en las dos colonias
analizadas, se ve limitada, especialmente en la colonia Infonavit
La Estancia, en donde la permeabilidad urbana es reducida debido
a las caracteristicas de la traza urbana, por lo que las alternativas
visibles (tanto para los residentes locales como para los que no los
son) que permiten ir de un punto a otro dentro de la estructura ur-
bana se ven obstruidas, ya que es constante encontrarse con calles
cerradas; en el caso de la V. Bonfil la topografia de algunas de las
calles igualmente limita la permeabilidad ya que el relieve evita
que exista un continuo visual (figura 10).

Figura 10. Calle de la colonia Alfredo V. Bonfil

Fotografia: Reyna Valladares Anguiano.
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Los otros elementos mencionados por Bentley como la va-
riedad, entendida como la diversificacion de usos urbanos que, a
la par, atraen a diferentes personas en diferentes horarios y por
diferentes razones, es practicamente nula. En ese sentido en am-
bas colonias existe poca variedad ya que los usos del suelo son pre-
dominantemente vivienda, éstas son de una planta maximo dos
con un modelo que fachada que poco ha cambiado con los afios,
en donde lo que se percibe es mas una homogeneizacion espacial
—mas que variedad—, con algunas zonas de mixtura (comercio
con vivienda o servicios y vivienda, principalmente en las calles
cercanas o frente a las avenidas).

La legibilidad entendida como la posibilidad de que un lu-
gar sea comprendido, ya sea tanto su distribucion como lo que
sucede en €él, también resulta de dificil lectura, especialmente para
quien visita el lugar; mientras que la versatilidad, implica que un
espacio pueda tener multiples propoésitos y, por lo tanto, igual nu-
mero de actividades.®

Al respecto, la predominancia urbana de mono usos de sue-
lo impide que exista versatilidad espacial, y 1a legibilidad tampoco
logra ser relevante debido a que ambos casos, como ya se mencio-
no, fueron viviendas construidas por instituciones gubernamen-
tales, por lo que los modelos son similares y los pocos cambios
existentes en las fachadas se deben principalmente al cambio de
colores, pero sobre todo a la colocacion de protecciones de herreria
para tener mayor seguridad, pero no a las caracteristicas formales
de las fachadas (ver figura 11).

Finalmente, se observaron varios de los problemas de se-
guridad generados por falta de accesos vehiculares, por falta de
iluminacion’ o bien por la dificultad para que los peatones, aun los
que no tengan situaciones de discapacidad, puedan transitar sobre
vialidades como banquetas dafiadas, sin rampas, sin posibilidad de
pasar de una banqueta a otra por el tipo de recubrimiento en el
arroyo vehicular (ver figura 12).

® Bentley, Opus cit.

7 Si bien existen luminarias no todas funcionan o bien se encuentran a distancias inade-
cuadas para el tipo de iluminacion que tienen por lo que en la noche se dificulta ver y ser
visto, ademas que afecta a los peatones con problemas de vision reducida.
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Figura 11. Calle peatonal de la colonia Alfredo V. Bonfil
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Fotografia: Reyna Valladares Anguiano.

Figura 12. Calle peatonal con nicho religioso al centro
del caminamiento en la colonia Alfredo V. Bonfil

Fotografia: Reyna Valladares Anguiano.

148



LA HOMOGENEIDAD FISONOMICA COMO PERDIDA DE IDENTIDAD ESPACIAL

Conclusiones

Como hemos visto, la imagen urbana esta condicionada por ele-
mentos como la percepcion que los seres humanos tenemos del
espacio que nos rodea y del que nos apropiamos para hacerlo mas
cercano a los gustos culturales o que nos permiten generar iden-
tidad, pero las colonias analizadas disenadas y construidas por los
organismos nacionales habitacionales de aquella época tienen so-
luciones formales muy homogéneas que han sido cambiadas de
manera muy lenta por quienes habitan estos espacios.

Por otra parte, la configuraciéon urbana tampoco ha permi-
tido mejoras fisonomicas de los espacios, sobre todo en la colonia
Infonavit La Estancia por su disefio de estructura de plato roto y
también por las vialidades de acceso restringido sin banquetas o las
vialidades peatonales que en muchos casos han sido igualmente
bloqueadas por quienes habitan en dichas calles con objetos como
macetas, arbolado e incluso nichos con figuras religiosas que evitan
la permeabilidad y legibilidad urbana del sitio.

Como parte de las conclusiones es relevante mencionar que
los procesos de diseno de viviendas, incluso cuando son realizados
por instituciones que producen vivienda en serie, como para quie-
nes las construyen de manera individual, deben prever la incorpo-
racion de varios modelos que permitan realizar ajustes acordes a
las necesidades y preferencias de las personas que habitaran estas
viviendas que mejoren las condiciones urbanas y arquitecténicas
climaticas y de seguridad del sitio. Ademas, es fundamental consi-
derar las condiciones especificas del sitio y los aspectos culturales
para fomentar una mayor flexibilidad en la colocacion de elementos
que contribuyan a mejorar las condiciones urbanas, arquitectonicas,
climaticas y de seguridad del entorno.

La imagen urbana de una colonia o barrio también evoca re-
cuerdos y experiencias personales de las personas que le habitan.
En el contexto de esta investigacion, donde las entrevistadas eran
mujeres adultas mayores con problemas de movilidad, las referen-
cias compartidas estaban relacionadas con momentos en los que po-
dian salir libremente, interactuar con vecinos o disfrutar del espacio
publico cuando sus hijos eran pequeiios. Estos recuerdos resaltan la
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importancia de crear colonias y ciudades que sean acogedoras, acce-
sibles y amigables para todas las etapas de la vida humana.
Finalmente, este tipo de investigaciones invita a reflexionar
sobre la necesidad de repensar y transformar nuestras ciudades,
buscando disefiar espacios urbanos que se adapten y sean inclusivos
para las diversas condiciones y necesidades que enfrentan las per-
sonas a lo largo de su vida. Esto implica adoptar enfoques de disefio
urbano que prioricen la accesibilidad, la seguridad, la integracion
social y la calidad de vida de todos los ciudadanos, especialmente
de los grupos mas vulnerables como las mujeres adultas mayores.
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TRAZANDO EL UNIVERSO INTERIOR:
EL ENFOQUE POETICO Y MISTICO
DE PAscuaL HIJUELOS EN LA OBRA
ABSTRACTA CANTO RENOVO 1

Grecia Jacqueline Saucedo Barragdan

Introduccion

a conexion del espectador con la obra en la produccion artistica

de Hijuelos es un pilar fundamental. Sus trabajos no sélo bus-
can expresar emociones profundas, sino que lo hacen de manera
intrinseca, sin necesitar de la dependencia de imagenes externas
para lograrlo. Esta busqueda de autenticidad y pureza emocional se
convierte en una caracteristica superficial que, sin embargo, encie-
rra un peso significativo y las intenciones mas genuinas del autor en
cada una de sus obras. Asi, como afirma la curadora “cada pieza se
convierte en un medio directo para que el espectador pueda experi-
mentar y conectarse con las emociones y pensamientos del artista”.!
El anélisis se adentra en el sentido estético de la obra Canto
Renovo 1 de Hijuelos, presentada en la conmemoraciéon del nona-
gésimo quinto aniversario del natalicio del artista abstracto Ma-
nuel Felguérez. La exposicion tuvo lugar en la sala temporal 1T del
recinto museistico donde Pascual Hijuelos present6 su exposicion
titulada “Momentos elusivos: En color y forma”, de la cual Canto
Renovo 1 forma parte. Esta pintura, realizada en acrilico sobre pa-
pel con medidas de 183 x 121 data del ano 2022. En este ensayo se

! Viridiana Gutiérrez Tejeda, Momentos elusivos: En color y forma. Museo Manuel Felguérez,
Meéxico, Texto curatorial en la sala de exposiciones, 2023.
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pretende considerar aspectos relevantes de la obra mediante un
analisis de apreciacion estética. Se abordaran las contribuciones
del artista y las técnicas de pintura, por lo cual, tratar su contexto
resulta 1til para la interpretacion de la obra. Desde la pintura ana-
lizada se dara una descripcion y una respuesta personal que inten-
tara conectar con la relevancia que Hijuelos tiene en el espectador
al momento de presenciar la obra. Partiendo de esto, se realizara
una comparacion con una obra de Mark Rothko para observar la
influencia que este artista tiene en el autor de Canto Renovo 1.

En el analisis del arte de Pascual Hijuelos se descubre como
su enfoque poético y mistico en la pintura abstracta geométrica
logra crear una dualidad entre lo que vemos y lo que sentimos.
“Hijuelos busca que sus obras conecten emocionalmente con el
espectador”,? especialmente en piezas como Canto Renovo 1. Aqui
explicaremos parte de su inspiracion, proveniente de la Escuela de
Nueva York y de artistas como Mark Rothko, que se fusiona para
crear un arte lleno de significado y simbolismo, que nos hace re-
flexionar sobre la influencia del arte en nuestras vidas.

Canto Renovo 1 descripcion de la obra

Esta obra destaca por sus detalles visuales, los cuales se conforman
a partir de lineas y volimenes tratados con un color sombreado. La
gama de colores utilizada esta meticulosamente desglosada en in-
tensidades variadas para lograr una mayor profundidad y riqueza en
la imagen. Entre estos matices de forma plana, se encuentran tonos
predominantes como el amarillo, azul, café y negro. Estos colores
no solo aportan una base solida a la obra, sino que también permiten
la generacion de otros matices que anaden dinamismo a los colores.
La interaccion entre luz y sombra se convierte en un elemento cru-
cial, ya que los matices adicionales emergen para dar mayor con-
traste y dimension, enriqueciendo asi la percepcion general de la
pieza y resaltando sus caracteristicas visuales mas sutiles.
Retomando los elementos especificos que destacan la aten-
cion del espectador podemos captar las dimensiones que se confor-
man de lineas rectas y curvas, esto logra resaltar el trazo central ya

2 Ibidem.
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que se encuentra casi en el centro de la obra, ademas su gama de
colores va disminuyendo en un sombreado logrando un efecto de
luz que contrasta con las demas lineas curvas que se encuentran en
la parte inferior de ésta; después se encuentra muy marcada una
dimension de colores y texturas que es importante resaltar ya que
da un enfoque de dispersion con el difuminado que existe entre un
aparente color ocre sombreado que va en contraste con el contorno
central pues la luz que se refleja se va disminuyendo con el som-
breado que yo defino como difuminado, este contraste es poco apre-
ciable para el espectador gracias a los trazos curvas y que adornan
la linea central a su alrededor; en la parte posterior se encuentra un
marco que va en caida de manera diagonal, este contiene un tono
plano pero con textura y una diferencia notable en cambio de colo-
res de un tono azul muy oscuro a un tono de azul brillante.

Figura 1. Pascual Hijuelos, Canto Renovo 1, 2022

Acrilico sobre papel, 183 x 121 cm. Museo de Arte Abstracto “Manuel Felguérez”, Zacatecas.
Fotografia: Grecia Jacqueline Saucedo Barragan.
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Analisis e interpretacion de la obra y su significado

Pascual Hijuelos, un artista contemporaneo, cuyas obras exploran
la conexion entre la naturaleza y la humanidad, se crio inmerso en
el ambiente de una iglesia desde una edad temprana. Su participa-
cion en un coro exclusivamente masculino durante afios lo expuso
al canto gregoriano y la polifonia, desarrollando asi su estética y un
profundo amor por el misticismo y el ritual que ahora son la base
de su arte. Influenciado por la pintura del periodo bizantino y del
Renacimiento italiano temprano, Hijuelos encuentra inspiracion
en su conciencia del espacio trascendental y su capacidad para
evocar una sensacion de misticismo: “Su trabajo refleja un intento
de encontrar un equilibrio metafisico entre lo racional y lo irracio-
nal, una busqueda continua de un ambito cognitivo que no busca
conclusiones definitivas, sino mas bien crear conciencia y dejar un
sentimiento subyacente de lo incontestable en su arte”.?

Hijuelos logra sus obras mediante el uso de diversas técni-
cas y materiales, destacando la habilidad para capturar la esencia
de la realidad y transmitir emociones a través de sus creaciones. Su
paleta de colores, la composicion y el simbolismo empleados son
elementos clave para entender el significado detras de sus obras.
“En plena madurez como artista, siempre tras la perfeccion de su
técnica y acompainado por su eterna obsesion, el color, trabaja in-
cansablemente en su serie cantos inspirada en su estrecha relacion
con la musica coral religiosa desde su infancia”.*

Considerando a la religion y a la fe como una inspiracion de
las obras de Hijuelos podemos identificar como en Canto Renovo 1,
la expresion del cielo y su luminosidad provienen tanto de una vis-
ta natural del cielo con puesta al sol, como también muestra una
apertura al sentido figurado de la fe misma, aunque este referente
puede ser una inspiracion personal del autor, el significado que se
trata de comunicar al espectador es en alusién a lo mistico, esto
referente a la representacion del cielo y su belleza trascendental y
mistica de una representacion real de lo natural.

3 Viridiana Gutiérrez Tejeda. biografia de la pagina web pascualhijuelos.com, 2023.
* Viridiana Gutiérrez Tejeda, Opus cit.
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El lado de misticismo en esta obra logra encontrarse en los
espectadores, esto en union con su sentido poético que se asocia a
las emociones que el autor trata de transmitir a través de la repre-
sentacion de imagenes simbolicas de lo vivido expresando la belle-
za de lo mistico. Hijuelos utiliza los colores y sus diversas inten-
sidades para transmitirlo. “El poético no es el lenguaje para decir
cosas bonitas, es el lenguaje para tocar las cosas y dejarse alcanzar
por ellas”® Esta obra puede derivarse a diversas interpretaciones,
pero resulta inevitable dejar de lado las intenciones del autor, es
obvia la intencién de mostrar el esplendor mistico de la naturaleza
y en este caso del cielo y la luz del sol.

La obra se basa en la abstraccion geométrica, es la forma
en la que Pascual Hijuelos logra las representaciones en sus obras,
ya que como comentd en una entrevista, es su forma favorita para
realizar sus obras pues se le cuestiono sobre el porqué de la abs-
traccion geométrica, a lo que responde “siempre me ha gustado
hacer trabajos de representacion. Pero como artista maduro, mi
preferencia ha sido la abstraccion, especificamente la abstraccion
geométrica. Como estudiante me nutri de la pintura abstracta nor-
teamericana y también tuve el honor de ser asistente de AT Hell
Studio”.5 Con esto podemos definir que ademas de que la abstrac-
cion geométrica es un claro referente para esta obra también es un
factor determinante para destacar aspectos de la obra, como lo es
en este caso el cielo, que se encuentra definido por figuras y lineas.

La relacion de la obra con el espectador

En la relacion obra y espectador se puede explorar la interpreta-
cion figurativa, en la que la creacion misma invita al espectador a
experimentar acorde las vivencias personales que el mismo traba-
jo transmite a través de las formas, colores y texturas. Es muy facti-
ble de contemplar pues incita a que el observador pueda participar
en la interpretacion de un referente vivido y con significado perso-

> Rafael Garcia Sanchez. “Verénica Metafisica’, Limites compartidos entre lo religioso y lo
estético”, Anales Del Instituto De Investigaciones Estéticas, 2023, pag. 405.

® Foreman gallery. Pascual Hijuelos Interview at Skot Foreman, Youtube. Publica-
do el 11 de mayo de 2021, para Skot Foreman gallery. https://www.youtube.com/
watch?v =Tqf7A1vw6BI&Et =186s (consultado el 13 de junio 2023).

156



TRAZANDO EL UNIVERSO INTERIOR: EL ENFOQUE POETICO Y MISTICO...

nal, su gama de colores no es figurativa por lo que esta pintura es
una obra muy peculiar ya que lleva a contemplar su vista desde un
ambito real que a su vez se presta para cualquier interpretacion.
La esencia que la obra trata de transmitir, puede verse re-
flejada en el disefio de la museografia, para que la exposicion en si
misma resaltara, para ello, se optdé por un espacio bien iluminado,
con paredes blancas que se complementan en la luminaria resaltan-
do con el color de 1a pared. Otro aspecto a considerar es el ambiente
que se buscé transmitir; el elemento de neutralidad que se conse-
guia de los colores tenia como consecuencia un ambiente frio, pero
se logro regular gracias al techo de madera del mismo estableci-
miento museistico que lograba afiadir un ambiente cédlido. Esto con-
siguio a su vez reforzar la intencion de la obra y que cada espectador
adaptara para su interpretacion, por lo cual, en la siguiente imagen,
hago presencia de esto tomando la fotografia desde un angulo lateral
centrado, no sélo en la obra, sino que también en el espacio.

Figura 2. Pascual Hijuelos, Canto Renovo 1, 2022

Acrilico sobre papel, 183 x 121 cm (Vista lateral, detalle). Museo de Arte Abstracto “Manuel
Felguérez”, Zacatecas.
Fotografia: Grecia Jacqueline Saucedo Barragan.
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Contexto cultural y artistico de Pascual Hijuelos

Pascual Hijuelos es un destacado artista abstracto geométrico cu-
banoamericano cuya obra refleja una fusion tnica de influencias
culturales y artisticas. Su formacion en el Upper West Side de Nue-
va York y su posterior servicio militar en Europa le proporcionaron
una amplia perspectiva cultural que se refleja en su trabajo. Den-
tro de este contexto sus influencias artisticas tempranas fueron un
tanto culpables de que explorara tanto el arte clasico europeo como
las corrientes contemporaneas de la posguerra estadounidense:
“Tuvo grandes referentes ya que estudié con importantes maestros
y se sumergio en la pintura abstracta, absorbiendo influencias de
figuras destacadas como Mark Rothko, Clyfford Still y Al Held, los
cuales aun siguen presentando gran inspiracion para é1"7

Su experiencia en Europa al realizar servicio militar en In-
glaterra le permitio explorar el continente, lo que le permitié co-
nocer de cerca el arte bizantino y el renacentista temprano. Esta
experiencia ampli6 su horizonte artistico y le proporcioné una
comprension mas profunda de la historia del arte europeo ademas
de que las antigiiedades fueron un factor para lograr esto. “Trabajo
en la arqueologia, ademas fue ilustrador y supervisor de sitios ar-
queologicos en Bulgaria, Grecia y Chipre. Esta experiencia influy6
en su apreciacion por la estética y la historia, y se refleja en su
busqueda de un equilibrio metafisico en sus pinturas”.?

Pascual Hijuelos se autodefine como un artista compulsivo,
dedicando la mayor parte de su tiempo a su estudio y a la creacion
de obras que buscan un equilibrio entre lo racional y lo irracional.
Su dedicacion se puede notar en cada pieza que produce, donde
fusiona “Su enfoque en infundir un sentido de poesia en cada una
de sus pinturas refleja su profunda conexion con el arte como una
forma de expresién emocional y espiritual”.’ Este compromiso con
la poesia visual permite que sus obras trasciendan lo meramente
estético, que invita al espectador a una experiencia enriquecedora.

7 Idem.
& Pascual Hijuelos, biografia en su pagina web oficial.
% Viridiana Gutiérrez Tejeda, texto curatorial de la pagina web pascualhijuelos.com, 2023.
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Opinion reflexiva sobre Canto Renovo 1

Mi reaccion de emociones frente a la obra es muy concreta ya que
siento que el autor si logro transmitir justo lo que su percepcion
buscaba. Encuentro un reconocimiento con una emocion relacio-
nada a una imagen de la naturaleza, en especifico, de una vista que
me recuerda al cielo cuando caen los rayos de luz del sol, lo que
me logra transmitir una sensacion de tranquilidad y de felicidad,
como un anhelo de algo que siempre tienes presente, pero que po-
cas veces te das el tiempo de apreciar, y que cuando te permites
considerar este tipo de paisajes o vistas siempre te van a deslum-
brar. La pintura remarca mucho ese asombro, esos colores calidos
y frios que acentian un contraste perfecto, que con su frio te da
nostalgia, el recuerdo de una imagen que ya conoces y que, al mis-
mo tiempo, con sus colores calidos, transmite felicidad por algo
que es incomparable, que nunca va a cambiar y te da paz, justo
ante la inmensidad de problemas de una vida en constante varia-
cion. Esta obra transmite la belleza de una vista que no necesita
cambiar nada porque asi es perfecta.

Comparaciones

La obra de Oscar Hijuelos, especialmente la exposicion “Momen-
tos elusivos en color y forma”, como se ve en Canto Renovo 1 de
la serie Cantos, esta profundamente inspirada en la musica coral
religiosa. La serie refleja su conexién personal con esta musica,
buscando expresar la energia de manera mistica. “Su estilo abstrac-
to se centra en alegorias y simbolismos, alejandose de la represen-
tacion convencional para crear experiencias internas y explorar la
relacion entre el observador y la obra de arte”.!? Esto se evidencia
en la forma en que Hijuelos utiliza el color y la forma para trans-
mitir emociones y conceptos mas alla de la representacion literal.

Es importante mencionar que Pascual Hijuelos fue influen-
ciado por la Escuela de Nueva York, lo cual se refleja en su arte. En
sus obras destaca la forma en que usa el color para conectar con
la conciencia espiritual. Su principal objetivo es que el espectador

10" Ihidem.
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tenga una experiencia estética significativa, buscando una cone-
xion profunda entre la obra y la persona que la observa. Hijuelos
quiere que el arte no s6lo se vea, sino que se sienta y se viva. En
lugar de centrarse en interpretaciones tradicionales busca que la
obra genere una respuesta emocional y personal en el espectador,
haciendo que la experiencia sea mas intensa y directa.

La influencia de la escuela de Nueva York lleva a relacionar-
lo a el artista Mark Rothko, un pintor del siglo XX que los afios cin-
cuenta buscaba transmitir experiencias profundas mas alla de la
representacion tradicional mediante su enfoque artistico al utilizar
colores para transmitir sentimientos cercanos a lo religioso, crean-
do una atmosfera cuasitrascendental. “Rothko consideraba crucial
el lugar desde el cual los espectadores veian sus cuadros, supervi-
sando personalmente la disposicion espacial en las exposiciones.
Su objetivo era lograr la expresion simple de ideas complejas a
través de su pintura”!

A partir de lo anterior, podemos deducir que Mark Rothko
no solamente fue una gran influencia para Hijuelos, sino también
una inspiracion ya que retoma la misma vision artistica e incluso
sus técnicas. La pintura Canto Renovo 1 es una representante de
todos estos aspectos mencionados, sin duda, esta obra expresa el
sentido simbolico de una vista que al mismo tiempo Hijuelos la
convierte en algo mistico, utilizando como herramienta los colores
para llegar a esta conexion entre el espectador y la pintura.

Al observar las obras de Mark podemos notar a simple vis-
ta ciertas similitudes con la obra Canto Renovo, algunas de estas
caracteristicas son del tipo técnicas como es el caso de la abstrac-
cion geométrica que se encuentra marcada en la obra de Rothko
llamada Naranja y amarrillo; en ésta se muestra una division de
colores con un subtono calido que contrasta en figuras cuadradas
que estan sombreadas de forma sutil. Esta gama de colores logra
demostrar emociones sensatas, es decir son relacionadas a algo
que se encuentra en nuestro entorno natural. La siguiente imagen
fue elegida para lograr distinguir y apreciar las técnicas aplicadas y
aprendidas en comparacion de las obras de Mark Rothko.

' Rubén Munoz Martinez. “Apuntes sobre Mark Rothko: ‘La tela nos ha hablado”, Fedro,
Revista de Estética y Teoria de las Artes, no. 7, 2020, pag. 86.
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Figura 3. Pascual Hijuelos, Canto Floren 5, 2022

|
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Acrilico sobre papel, 183 x 121 cm (detalle). Museo de Arte Abstracto “Manuel Felguérez”,
Zacatecas.

Fotografia: Grecia Jacqueline Saucedo Barragan.

Al comparar la obra de Hijuelos con la de Rothko se aprecia
que ambos artistas buscan provocar una interpretacion personal
y mistica en el espectador. Aunque comparten este objetivo, tam-
bién se distinguen por la estructura artistica y poética que plasman
en sus obras. Mientras que Hijuelos se centra en alegorias y sim-
bolismos, explorando la relacion entre el observador y la obra de
arte a través de una amplia gama de colores que van de calidos a
frios, Rothko juega con el contraste de tonalidades similares, como
se observa en su obra donde los colores naranja y amarillo, aunque
calidos, logran resaltar un contraste repentino. Esta diferencia en
la manipulacion del color resalta las distintas formas en que ambos
artistas buscan transmitir emociones y conceptos en sus obras.
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Conclusiones

La conexion de espectador con la obra es un aspecto que resulta
relevante en la pieza, por lo que la creacion Canto Renovo 1 expre-
sa las emociones profundas sin depender de algo externo, a pesar
de ello lleva consigo las expresiones verdaderas del autor, su geo-
metria logra dar un sentido verdadero, ademas que sus colores y
texturas logran un equilibrio entre lo natural y lo mistico; ésta y
otras obras del autor reflejan la conexiéon con la poesia y armonia.
Definitivamente se encuentra presente la influencia de la escuela
de New York que funda su abstraccion.

Pascual Hijuelos es un maestro en el arte de pintar y cada
pincelada en sus lienzos esta llena de misterio y belleza. Su arte
no s6lo muestra lo que ve, sino que va mas alla de eso. En cada
obra nos invita a embarcarnos en un viaje emocional y reflexivo.
Busca que el espectador se sumerja en sus sentimientos y pensa-
mientos, creando una experiencia personal. Su trabajo no se limita
a ser visualmente atractivo, sino que también nos desafia a pen-
sar y sentir mas profundamente. A través de sus pinturas nos da
la oportunidad de reflexionar sobre nuestras propias emociones y
experiencias, haciendo que cada obra sea especial y significativa.
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Y LA TRADICIONALIDAD: ANALISIS ESTETICO
SOBRE LA OBRA DE ISMAEL (GUARDADO

A TRAVES DE SU PINTURA

TRENSAMIENTO DE PEDERNAL, 2001

Ana Cristina Gurrola Robledo

a pintura Trensamiento de pedernal de Ismael Guardado fue exhi-

bida en el afio 2001 ante la poblacion zacatecana, en un momen-
to de cambios politicos y sociales en México; este contexto influyo
en la tematica de las obras del artista durante aquella época, las cua-
les plasman la historia y cultura de la capital de la plata. El Museo
de Arte Abstracto “Manuel Felguérez” (MAAMF), establecido en la
ciudad de Zacatecas en 1998, desempefia un papel fundamental en
la preservacion y exhibicion de obras de artistas plasticos que se
dedican a la abstraccién, como Ismael Guardado. Esta institucion,
inicialmente concebida para albergar la coleccion del maestro Fel-
guérez, se expandio para incluir obras de otros autores que practican
este estilo! y que han donado piezas para el acervo del museo.

En este sentido, el presente ensayo se refiere a la tradiciona-
lidad y academicismo de Ismael Guardado, plasmadas en especifico
en su pintura Trensamiento de pedernal que se exhibe en el MAA-
MEF. Tal y como lo plantea Martinez Orlando en su articulo La tradi-

! José Luis Bustamante, Voces del tiempo: Museo de Arte Abstracto Manuel Felguérez. Zacatecas,
Instituto Zacatecano de Cultura “Ramon Lopez Velarde”, 2007, pags. 12-13.
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cion en la ensefianza de las artes pldsticas: “Resulta relevante resaltar
que en las artes plasticas occidentales la tradicionalidad suele ser
excepcional”? Tal es el caso de Zacatecas y, en especifico, de la obra
de Ismael Guardado, ya que, como lo propone Teresa del Conde: “Su
obra representa una relacion estrecha con la cultura local”?

Por otra parte, Herrera Lima plantea una relaciéon sintética
de la tradicion actual en el arte mexicano: “La principal preocupa-
cion del arte debe ser, seguramente, la relacionada con el modela-
do de la materia inerte de tal forma que parezca cobrar vida”* Es
posible que, con esta ley, se pueda arriesgar ser acusado de tratar
de inventar una estética universal, y esta maxima es precisamente
el principio de composicion que a manera de hipotesis se utiliza-
ra en este ensayo, puesto que, sintetizando lo descrito por Carlos
Osorio, es preciso sefialar que tanto el bagaje de la historia como
los escenarios culturales juegan un decidido papel para definir el
valor estético de la composicion.® Verbigracia representa un medio
de comunicaciéon y de arte para priorizar sobre el sentido visual y
sobre los aspectos culturales en los que se representa la estética de
episodios historicos mediante aspectos como la luz, textura, colo-
res, espacio, forma, lineas, perspectiva y equilibrio.

A través de la historia se ha venido consolidando un entra-
mado artistico ecléctico, estableciéndose como norma rigurosa (so-
bre todo en Occidente) para la construccion del arte academicista.
La actualidad ha formado un crisol de culturas, esto, aunado a la
globalizacion, hacen factible una heterogeneidad de estilos artisticos
abstractos que interactian, se retroalimentan y recurren a notables
tendencias del pasado. Sin embargo, en el caso de la obra de Ismael
Guardado se plantea que él ha logrado ejecutar su técnica artistica
con beneplécito de ambas partes (la tradicion y lo normativo).

2 Orlando Martinez en su articulo plantea que el peso de la academia heredada del siglo XX
se identificaba con las expectativas que tenia la sociedad acerca del arte y su funciéon. En
Orlando Martinez, “La tradicion en la ensenanza de las artes plasticas”, El Artista, Vol. 2,
no. 1, noviembre, 2005, pags. 19-27.

3 Teresa del Conde. Ismael Guardado: la huella, el juego y el codigo visual. Zacatecas, Gobier-
no del Estado, 1996, pags. 3-4.

* Maria Herrera Lima. “El arte en México: Autores, temas, problemas’, Anales del Instituto
de Investigaciones Estéticas, Vol. 23, no. 79, 2001, pags. 275-276.

> Carlos Rojas Osorio. Estética y hermenéutica en Gadamer, Espiga, Vol. 4, no. 7, 2003, pag. 19.
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Ismael Martinez Guardado naci6é en Ojocaliente, Zacatecas,
el 13 de septiembre de 1942, fue alentado por su madre a explorar la
pintura. Ingreso en el Instituto Zacatecano de Bellas Artes y mas tar-
de en la Academia de San Carlos de la UNAM. Resumiendo lo relata-
do por el Centro de Formacion, Produccion e Investigacion Grafica
Museograbado del Museo de Arte Abstracto “Manuel Felguérez’, es
posible advertir que Ismael Guardado también estableci6 talleres de
pintura en Zacatecas y Aguascalientes durante 1967. Ademas, conti-
nuando con la misma linea sobre la biografia que ofrece el MAAMF
de nuestro artista, se describe que tiempo después viajo a Francia
para estudiar disefio grafico y técnicas de impresion. En 1977 fundo
un taller-laboratorio de artes visuales para la Universidad Autonoma
de Aguascalientes. Desde 1960 a la fecha suma mas de 60 distincio-
nes entre premios, menciones y selecciones en diversas disciplinas.®

En este ensayo se explora el desarrollo artistico de Ismael
Guardado, contextualizando su obra en términos historico-cultura-
les y analizando las influencias que moldearon su estilo. Posterior-
mente, se describen las condiciones socio-politicas que influyeron
en el florecimiento del arte abstracto en su obra. Ademas, se exa-
mina como se dio la apertura de sistemas de produccion, distribu-
cion y legitimacion de su arte, investigando las influencias tedricas
y metodologicas que impactaron su trabajo y sus tendencias dentro
del abstraccionismo.

Replanteando la teoria del analisis mediante la geometria
fractal de Vilmos Katona,” se deben separar las diferentes escalas
que varian desde las de mayor tamafio hasta las mas sutiles decora-
ciones; de manera que, en este ensayo, primero se analiza la distri-
bucion de la escena principal y primer plano; ademas, se comienza
por definir el nivel pre iconografico de la obra teorizado por Erwin

® Centro de Formacion, Produccion e Investigacion Grafica Museograbado “Ismael Guarda-
do”. https://www.museograbado.org/gardado-ismael, 2015 (consultado el 13 de enero de
2024).

7 Vilmos Katona en “Relief Method: The Analysis of Architectonic Fagades by Fractal Geo-
metry”, citando a Garcia Mahiquez plantea que el analisis de las obras de arte se debe
realizar segtin los patrones y la simetria focal con respecto a la composicion de la obra,
asi como el material de texturas. En Vilmos Katona, “Relief Method: The Analysis of Ar-
chitectonic Fagades by Fractal Geometry”, Buildings, Vol. 11, no 1, 2021, pag. 16.
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Panosfsky, es decir, partiendo desde los elementos visuales y princi-
pios de composicion mas especificos hasta los menos visibles.?

Figura 1. Ismael Guardado, Trensamiento de pedernal, 2001

Técnica mixta sobre tela, 188 x 178 cm. Museo de Arte Abstracto “Manuel Felguérez”, sala
de los zacatecanos.

Fotografia: Ana Cristina Gurrola Robledo.

Los elementos visuales y principios de composicion

Es importante reconocer que la teoria y la critica del arte abstrac-
to proporcionan pautas utiles para entender las obras con dicho
estilo. Al explorar los principios de composicion de la pintura de
Guardado es crucial observar su uso magistral en elementos como:
la forma, lineas, colores, espacio, equilibrio, perspectiva, técnica y
textura. Asi pues, en este capitulo se examinan los elementos que
componen la gramatica visual de la obra de Guardado, asi como los
principios de composicion que guian su proceso creativo, el cual

8 El analisis iconografico de Erwin Panofsky involucra tres niveles descriptivos: la preico-
nografica, el analisis iconografico y la interpretacion iconoldgica.
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ha sido valorado por la critica de arte, Graciela Kartofel, como “una
obra distintiva que aparenta brillar con una luz tnica”’

Asi pues, en esta obra pictérica se percibe una danza enér-
gica de formas: lineas sinuosas y formas geométricas que se en-
trelazan de manera intrincada. En la esencia de la composicion,
la abstraccion se convierte en un lenguaje visual que permite al
espectador interpretar y sentir las emociones sugeridas por cada
trazo. Por su parte, las lineas forman figuras cerradas, pero todas
realizadas con impulso y estabilidad. La pintura parece emanar
una energia dinamica, como si las formas estuvieran en constante
movimiento, creando una sensacion de vitalidad.

En lo que se refiere a la paleta de colores, en el fondo de la
obra se extiende un vasto lienzo de tonos grises que actian como
la base sobre la cual se desarrolla la compleja sinfonia de colores.
El gris establece un lienzo neutro que permite que sus contrapar-
tes destaquen con mayor intensidad. El azul se despliega con ma-
jestuosidad, manifestandose en una gama amplia que abarca desde
tonalidades suaves y etéreas, hasta azules profundos.

Ademas de lo dicho anteriormente, cabe destacar que los ma-
tices cobrizos anaden un toque de calidez y vitalidad a la obra. Estos
colores van desde los mas sutiles hasta azules dlgidos e intensos, los
cuales, crean puntos focales que capturan la atencion. Por otra par-
te, el blanco, en contraste, aparece de manera estratégica, aportando
luminosidad a ciertas areas de la pintura. Estos toques de blanco
pueden representar la pureza en medio de la complejidad, ofrecien-
do una sensacion de equilibrio y orden dentro del caos visual.

Por otra parte, en el espacio, las formas y lineas se distribu-
yen de manera uniforme a ambos lados de un eje central, creando
un reflejo perfecto. Este enfoque simétrico podria sugerir un senti-
do de serenidad y equilibrio, ya que cada elemento tiene su contra-
parte opuesta, proporcionando una sensacion de armonia visual.
Esto a su vez crea un enfoque unico en la perspectiva, puesto que
las areas delineadas pierden su cualidad como objetos claramente
identificables, lo que lleva a indagar en la tension entre la repre-

 Graciela Kartofel. Ismael Guardado. Articulaciones signicas: obra publica. Zacatecas, Insti-
tuto Zacatecano de Cultura Ramoén Lopez Velarde, 2009, pag. 49.
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sentacion de la realidad y la busqueda de una cohesién indepen-
diente, reflejada en la geometria de sus composiciones.

Como se ha mencionado en la figura 2, la técnica es mixta
sobre tela, es una pintura con dibujo, acrilico, 6leo y perlilla pin-
tada, lo que dota al mural de una textura notablemente rugosa y
aspera; la composicion es dinamica. Los trazos del pincel son visi-
bles y crean una sensacion de relieve en la superficie. Al acercarse,
se pueden apreciar pequefias acumulaciones de pintura y perlilla.

Figura 2. Ismael Guardado, Trensamiento de pedernal, 2001

Técnica mixta sobre tela, 188 x 178 cm. Museo de Arte Abstracto “Manuel Felguérez”, sala
de los zacatecanos, vista lateral izquierda donde la pintura se ilumina naturalmente a tra-
vés de la ventana.

Fotografia: Ana Cristina Gurrola Robledo.
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Entre el muralismo y la generacion de la ruptura:
Los movimientos artisticos predominantes
en el México moderno

Tal y como se expreso en la introduccion a este andlisis de aprecia-
cion estética: la Revolucion mexicana en busca de un imaginario re-
novado engendra el muralismo. Ademas, segtn lo sefialado por Ser-
ge Gruzinski, podemos resumir sus principales afirmaciones como:
esta imagen cubria las paredes enteras de los edificios emblematicos
y recintos publicos. De tal manera que esta corriente de propaganda
revolucionaria y socialista, con el proyecto de difundir un arte re-
dentor y un discurso iconologico accesible a las multitudes, también
hace eco a una guerra de las imagenes que propone Gruzinski.

Resulta importante recordar que José Vasconcelos se dirigio
en términos de legitimar el estado a comienzos de los veinte a los
mejores artistas mexicanos, lo cual fue sefialado claramente por
Gruzinski en el texto ya mencionado." El muralismo mexicano re-
cibi6 financiamiento publico para la creacion de importantes obras
como el mural El hombre amo y no esclavo con la técnica de Siquei-
ros, que también celebraba la industrializacion de México y home-
najeaba al mandatario Miguel Aleman. Sin embargo, este tipo de
ovaciones a presidentes de derecha fue criticado por los miembros
de la Generacion de la Ruptura, quienes rechazaron cualquier vin-
culo con el partido gobernante.

A pesar de algunas excepciones, como el Homenaje a Ux-
mal de Felguérez, la mayoria de los artistas de la Generaciéon de la
Ruptura optaron por mantenerse independientes de la influencia
politica. Esta generacion se caracterizo por terminar con el mura-
lismo tradicional y su busqueda de formas abstractas, geométricas
y apoliticas. Rufino Tamayo, en particular, represent6 un quiebre

10" Serge Gruzinski define el muralismo mexicano como el movimiento artistico mas importante
surgido como consecuencia cultural de la Revolucion mexicana. El historiador de las menta-
lidades plantea que en muchas ocasiones los procesos sociales, culturales y politicos (y con
ello, demagogicos) figuraron para la adopcion de dimensiones filosoficas como el marxismo
por varios de sus integrantes. En Serge Gruzinski, La Guerra de las imdgenes, de Cristobal Colon
a Blade Runner (1492-2019), 2* ed. México, Fondo de Cultura Econémica, 1994. pags. 40-42.

" Ibidem.

170



ENTRE EL ACADEMICISMO Y LA TRADICIONALIDAD: ANALISIS ESTETICO...

al enfocarse en el color, el volumen y las metaforas, alejandose de
la exploracion de lo mexicano.

La Generacion de la Ruptura incluy6 a artistas como Ma-
nuel Felguérez, Lilia Carrillo, Alberto Gironella, José Luis Cuevas,
Brian Nissen y Kazuya Sakai, entre otros, quienes renovaron la ex-
periencia plastica en México y se destacaron por su enfoque van-
guardista y experimental. Segin un ensayo publicado por Octavio
Paz en su revista Vuelta, en octubre de 1986 la influencia hermética
sobre Orozco por Vasconcelos y Antonio Caso recae directamente
en el mural Omnisciencia, 1925.'2

El arte abstracto en México marcé un cambio significativo
en la direccion del arte plastico y visual, abriendo nuevas vias de
expresion que transformaron la escena artistica nacional. Segtn la
docente-investigadora Irma Fuentes Mata, en una investigacion so-
bre el Museo de Arte Abstracto “Manuel Felguérez” publicada en el
2010, asegura que “esta corriente buscaba alejarse del figurativismo
mientras exploraba el potencial del color y desarrollaba innovacio-
nes en técnicas y materiales”.!®

Fue en la segunda mitad de los afios cincuenta cuando sur-
gieron las condiciones socioculturales y politicas que permitieron
el florecimiento del arte abstracto. Segiun Fuentes Mata, después
de la Generacion de la Ruptura en México surgieron nuevas ex-
presiones de modernidad a través de la abstraccion, estos estilos
son: lirismo, informalismo expresionismo abstracto, expresionis-
mo abstracto, geometrismo, el color geometrizante, tachismo, ma-
terialismo, entre otros, los cuales estan presentes en el Museo de
Arte Abstracto “Manuel Felguérez”

En la actualidad, la globalizacién y la posmodernidad han
hecho evidente que los artistas no estan limitados a una categoria

12 Seguiin Héctor Jaimes, Octavio Paz leyo una version de este ensayo dirigido al muralismo
mexicano el 12 de julio de 1983 en una ponencia del Colegio Nacional durante un home-
naje a José Clemente Orozco. En Héctor Jaimes, “Octavio Paz: (re)lecturas del muralismo
mexicano”, Araucaria. Revista Iberoamericana de Filosofia, Politica y Humanidades, Vol. 22,
no. 43, pags. 267-268.

3 Irma Fuentes Mata. Creacion y expresion en el Museo de Arte Abstracto Manuel Felguerez. Que-
rétaro, Conaculta/Universidad Pedagogica Nacional/Universidad Auténoma de Querétaro,
2010, pag. 230.

4 Idem.
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estatica, sino que se mueven en una amplia gama de expresiones,
técnicas, materiales y estilos. Segin Michel Tapié de Céleyran,
dentro del posmodernismo artistico mexicano se pueden distinguir
varios estilos, como el geometrismo, los juegos visuales de la geo-
metria, el color geometrizante, el colorismo y el informalismo,'®
cada uno con sus propias caracteristicas distintivas y enfoques ar-
tisticos. Estos estilos abarcan desde la busqueda de la pureza y uni-
versalidad de la linea y el color hasta la exploracion de la materia
y la experimentacion con la luz y la sombra.

Sobre 1a obra de Ismael Guardado

Asi como se senalo en la introduccion, Ismael Guardado, nacido en
Ojocaliente, Zacatecas, fue alentado por su madre a explorar su talen-
to artistico desde temprana edad. Tras estudiar en el Instituto Zaca-
tecano de Bellas Artes y en la Academia de San Carlos, desarroll6 un
estilo unico que reflejaba su vision personal. A lo largo de su carrera
realiz6 exposiciones tanto en México como en el extranjero, recibien-
do elogios por su originalidad y profundidad emocional. En resumen,
su vida y obra son un testimonio de su dedicacion y talento como
artista, cuyo legado seguira inspirando a las futuras generaciones.
La obra del artista plastico Ismael Guardado se caracteriza
por texturas y contornos erizados que evocan una sensacion de
entusiasmo y liberacion. De acuerdo con Antonio Luque es impor-
tante resaltar que “las abstracciones de nuestro artista se inspiran
en dos imagenes simbdlicas: la del individuo libre y la de la duali-
dad, como el sol y la tierra, lo masculino y lo femenino, el bien y
el mal”'® Algunas de las obras de Guardado nos recuerdan a pefias-
cos imponentes, fisuras y otros fenémenos naturales del paisaje
americano. En consonancia con la propuesta de Manrique, quien
distingue entre obras de presentacion y de expresion, segun el his-
toriador del arte “Ismael Guardado se inclina hacia la tendencia
constructivista, geometrista y biomorfa en sus creaciones”.!”

15 Ibidem, pags. 148-150.

16 Antonio Luque. “Bajo la roca”, en Graciela Kartofel, Opus cit. pags. 72-73.

17" Jorge Alberto Manrique. ;Es pintura la pintura moderna?, En Una vision del arte y la historia.
Meéxico, UNAM/ Instituto de Investigaciones estéticas, 1986, pag. 55.
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Ademas, Sofia Gamboa Duarte, en su libro Travesia del arte
contempordneo en Zacatecas (2006-2010), realiza una critica de arte
a la exposicion del maestro zacatecano llamada “Mitos para no ol-
vidar”. En este texto, Gamboa Duarte ofrece un analisis exhaustivo
sobre la evolucion y los temas recurrentes en la obra del artista,
la autora explora como el artista juega con los simbolos y las me-
taforas para comunicar mensajes profundos sobre la identidad, la
memoria y la cultura zacatecana. Es en este contexto, expresa:

Cuando un gran maestro se convierte en virtuoso
de la técnica es inevitable que algunas piezas queden en
lo decorativo, pero en este caso hay un gran nimero de
obras llenas de expresividad y otras en las que se eviden-
cialo genial de una mente creativa por encima del oficio.'®

Analisis y apreciacion estética de la obra Trensamiento
de pedernal

Guardado traza paisajes, horizontes de la geografia

del color y la linea, ambitos donde la mirada viajera

se entrena en el gusto por los encuentros sorpresivos.

Carlos Monsivais'®

Ismael Guardado desafia las convenciones preestablecidas sobre
lo que constituye una obra de arte excepcional al trabajar con sus
instintos en lugar de intentar moldearlos segtin sus deseos precon-
cebidos. Sus pinturas, mayormente de gran tamafno, permiten la
libertad total de expresiones. Jorge Alberto Manrique observa que
las creaciones de Ismael Guardado abarcan una amplia gama de
estilos, desde 1a figuracion hasta la abstraccion, mostrando una co-
herencia gradual en su obra. Segin Jorge Alberto Manrique:

Las maneras de hacer del artista Ismael Guardado
son tan variadas que resulta trabajoso aprehenderlas. Poco a

% Soffa Gamboa Duarte. Travesia del arte contempordneo en Zacatecas (2006-2010), 1* ed.,
Zacatecas, Instituto Zacatecano de Cultura Ramon Lopez Velarde, 2011, pags. 75-76.

19" Alejandro Munoz, et al., Lo sereno y lo insolito. Zacatecas, Museo de Arte Abstracto “Manuel
Felguérez”, 2003, pag. 39.
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poco se va formando una coherencia en su pintura, escultu-
ra y artes graficas y entonces se forma uno la idea de lo que
el artista estd haciendo. Sus formas han transitado por los
caminos de la figura y también de las formas abstractas. En
uno de los momentos ha llegado casi a lo geométrico. Luego
transita a lo informal. Va y viene entre la abstraccion y la fi-
gura; para él no es muy importante varias entre estos modos,
siempre y cuando le resulten eficaces para cada obra.

Tal y como expresa Teresa del Conde sobre Ismael Guardado,
quien afirma que: “El experimentar y el probar le da sentido a su
arte como artista”,* esto radica precisamente en la esencia del autor
zacatecano, el estar buscando siempre la técnica de experimenta-
cion, lo cual lo lleva a un tipo de composicion y de figura diferente.
Considero que este es el caso de la pintura Trensamiento de pedernal
puesto que el autor intenta extraer una realidad mediante figuras y
formas, las cuales en ocasiones emulan aspectos que estan labrados
mediante arcilla y perlita, sin embargo, dentro de la heterogeneidad
de la obra, estos espacios que parecieran formas tangibles, se pier-
den, de alli que sea lo mas parecido a un impresionismo abstracto.

La pintura Trensamiento de pedernal exhibe una variedad de
formas que oscilan entre lo rigido, lo curvo, lo suave y los angulos
tanto organicos como inanimados, ya sean abstractos o figurativos.
En esta expresion artistica, las formas se transforman y estilizan
para adquirir una cualidad mas organica, destacando el uso vibrante
del color. Las figuras, aunque apenas distinguibles, poseen una na-
turaleza inconfundible. Guardado tiende a emplear una paleta mo-
nocromatica, aunque ocasionalmente introduce tonos de contraste
como el rojo o el gris claro.

Por un lado, estas obras expresivas buscan capturar la inten-
cién emocional del artista, transmitiendo sentimientos, ideas y sen-
saciones personales a través de elementos como el trazo, el color y
la intensidad de formas y texturas. Sin embargo, la obra de Guardado
también se puede percibir a través de la teoria de la Gestalt, donde
el fenémeno perceptivo implica una exploracion activa de las carac-

% Cita de Jorge Alberto Manrique en Boletin de prensa Galeria: Arte hoy, México, 2016;
Alejandro Mufioz, Opus cit., pag. 6.
2 Teresa del Conde, Opus cit., pag. 12.
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teristicas estructurales basicas. Esta teoria no desestima lo caético
como un espacio para la configuracion artistica, sino que lo consi-
dera como un estimulo para la creatividad, reconociendo que la ma-
teria informe puede ser moldeada mediante un proceso intelectual.

Dentro de los criticos y criticas de arte que han catalogado
a Ismael Guardado como un artista con una vasta produccion de
riqueza grafica, también se encuentra Raquel Tibol, quien senala
en el catalogo retrospectivo Ismael Guardado: Presencia grdfica, ve-
trospectiva, que nuestro pintor desarroll6 su trabajo en dos etapas:
en la cuesta ascendente de su desarrollo grafico, la etapa formati-
va, de 1962 a 1967; y la etapa de invencion e investigacion, iniciada
en 1975 y que se extiende hasta el presente.?” Considero que la
obra Trensamiento de pedernal evidencia un claro ejemplo de esta
etapa de invencion e investigacion, o incluso, una etapa aun mas
consolidada dentro de ésta, puesto que la obra esta planeada para
presentarse en la sala de los zacatecanos en el MAAMF, la pieza es
una expresion que ejemplifica la teoria de Sergio Espinoza Proa,
descrita en su libro sobre el arte del desierto en Zacatecas.*

La obra Trensamiento de pedernal de Tsmael Guardado refle-
ja la influencia del fuego como un catalizador de las emociones
humanas, un tema recurrente en su obra. Sin embargo, el analisis
detallado de sus piezas requiere considerar el caracter polisémico
de los simbolos que utiliza. A través de su arte, Guardado explora
la dualidad de la vida y la muerte, el poder y la fuerza de la natu-
raleza, la fecundidad y el placer, asi como el gozo y el desamparo.

Por otra parte, en lo que se refiere a la iconologia detras
de los trazos de esta obra se pueden realizar distintas conjeturas a
partir del titulo: el pedernal en La Biblia es un simbolo de fuego
divino, pero también es un simbolo de la energia y la fuerza. El

22 Raquel Tibol. Ismael Guardado: Presencia grdfica, retrospectiva, Exposicion en Galeria Me-
tropolitana, 1987, pag. 21. El catdlogo no cuenta con nimero de paginacion, sin embargo,
contando desde la pagina donde se encuentra el indice esta referencia a las ideas de la
critica de arte se encuentra en la pagina 21.

% Sergio Espinosa Proa propone esta teoria para el arte en Zacatecas, la cual no se refiere a
creacion estética en un medio ecolégicamente arido, sino a la obra que teolégicamente se
ha presentado en condiciones sociales especificamente dificiles y que no pueden ser some-
tidas, es decir, la caracteristica principal del arte abstracto entre los zacatecanos. Sergio Es-
pinosa Proa. Del arte del desierto, 1 ed., Zacatecas, Fondo Estatal para la Cultura y las Artes
de Zacatecas/Instituto Zacatecano de Cultura “Ramon Lopez Velarde”, 2006, pags. 8-19.
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pedernal, al ser trenzado puede reflejar la resistencia o intentar
convertir un material conocido por su dureza en un objeto malea-
ble. Pero es que el pedernal trenzado va mas alla de los objetos,
el pedernal se caracteriza también por su capacidad para produ-
cir chispas cuando es golpeado, 1o cual puede simbolizar la chispa
creativa: el acto de golpear el pedernal para generar chispas puede
asociarse metaféoricamente con el proceso creativo.

Figura 3. Ismael Guardado, Trensamiento de pedernal, 2001

Técnica mixta sobre tela, 188 x 178 cm. Museo de Arte Abstracto “Manuel Felguérez”, sala
de los zacatecanos, vista lateral derecha. En esta vista frontal se puede observar la museogra-
fia en la que se encuentra la obra, asi como el mobiliario, entre lo que destaca un mesabanco,
un deshumidificador y una camara vigilante.

Fotografia: Ana Cristina Gurrola Robledo.

En este sentido, y haciendo alusion a la caracteristica de
Ismael Guardado por representar las piedras, rocas, lo inamovible
y pétreo en relacion con las connotaciones de memoria y legado,
especialmente cuando las ha utilizado en monumentos conmemo-
rativos o lugares histéricos, considero que este pedernal azul con
tintes grises también hace una referencia a esta condicion del artis-
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ta y su conexion con la naturaleza y los cimientos. Por ejemplo, en
la conexiéon con sus propios cimientos en relacién con su infancia
en Ojocaliente, ayudando a su padre, y también a sus estancias en
la Academia de San Carlos y en Japon.

Figura 4. Ismael Guardado, Trensamiento de pedernal, 2001

Técnica mixta sobre tela, 188 x 178 cm (detalle). Museo de Arte Abstracto “Manuel Felgué-
rez”, sala de los zacatecanos. En este detalle se pueden observar las figuras, predominante-
mente en tonos azules oscuros, negros o pardos.

Fotografia: Ana Cristina Gurrola Robledo.

Conclusiones

Yo siempre busco que la obra me sorprenda antes que al espectador.
Pienso que la obra nunca estd terminada sino hasta que

el espectador viaja a traveés de ella y llega a su muy particular
destino, unico e irrepetible Ismael Guardado®

* Jorge Espinoza Fernandez (ed.). “Catalogo Ismael Guardado. Obra reciente”, Revista Arte
Hoy Galeria Coyoacdan, Vol. 12, p. 1, 2016. pag. 4.
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En la historia del arte moderno latinoamericano, especialmente
en el contexto de artistas como Ismael Guardado, la relacion entre
el arte academicista y la tradicionalidad ha sido innegable. La con-
vergencia entre el arte y el entorno social se ha entrelazado en la
narrativa de este periodo, donde el arte no sélo refleja la realidad,
sino que también busca transformarla.

En este sentido, la obra de Guardado no es s6lo una ma-
nifestacion estética, sino también un reflejo en el que se puede
observar la exploracion transcultural que relaciona la triada: arte,
historia y tradiciones, las cuales necesitan una interpretacion mas
dindmica para comprender las realidades contemporaneas de la
creacion. Mas aun en el caso de Zacatecas. Tal y como lo expresa
Joan M. Minguet Batllori: “La opinién del critico (de arte) no es un
juicio histérico, o diacronico, del pasado, sino del presente”.*

Finalmente, considero que la obra de Ismael Guardado
trasciende las fronteras geograficas y temporales para convertirse
en un testimonio de la capacidad del arte para divergir las limi-
taciones del tiempo y el espacio, y para ofrecer una ventana a la
complejidad de la experiencia humana en un mundo en constante
cambio. Por lo que la obra del artista zacatecano es una vision del
mundo que se expresa en materiales plasticos, los cuales no son
objetos aislados y descontextualizados de la época concreta en que
se vivio en México durante la segunda mitad del siglo XX, sino que
son una muestra de un sistema complejo de ideologias, intereses,
condicionantes mediante las expresiones no figurativas.

Reconocer que la obra de Ismael Guardado se basa en sus tex-
turas y es polisémica, multifacética y divergente, resulta facil, pero
a su vez, ambiguo, puesto que es un artista plastico como él mismo
manifiesta: “Del campo, pero de todos los campos”? Esta premisa la
expresa en la pintura aqui descrita, puesto que el pedernal en el arte
como simbolo es portador de significados que van mas alla de su fun-
cion fisica. Su presencia evoca una rica red de asociaciones simbolicas

% Joan Minguet. “De la critica de arte a la practica curatorial: algunas reflexiones”, Distur-
bis, Vol. 8, no. 1, 2010. https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo = 5184219 (Con-
sultada el 12 de enero de 2024).

% Tsmael Guardado, en Graciela Kartofel, Opus cit., pag. 19.
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que invitan a la reflexion sobre la naturaleza humana, la creatividad,
la resistencia y la conexién con nuestras raices culturales.

Referencias bibliograficas

AMAAMF. Archivo del Museo de Arte Abstracto “Manuel Felguérez”.

AMAAMF. Fondo: Centro de documentacion del MAAME, Serie: Exposiciones
temporales, Expediente de exposiciones temporales I, “Ismael Guar-
dado, artista Visual: 50 afios de produccion”, 19 de septiembre de 2012.

Catalogos

Guardado, Ismael. en Revista de la Universidad de Meéxico, ISSN 0185-1330,
No. 44, 2007, pags. 57-68. https://www.revistadelauniversidad.mx/
download/8bdffc9d-ee94-4bc9-be5e-931d4d351445

Guardado, Ismael. Artistas Zacatecanos: Ismael Guardado, en Irma Valerio (cura-
dora), 2012. https://irmavaleriogalerias.com/artistas/ismael-guardado

Fotografia. Archivo Ana Cristina Gurrola Robledo

Bustamante, José Luis. Voces del tiempo: Museo de Arte Abstracto Manuel Fel-
guérez, pags. 12-13. México; Instituto Zacatecano de Cultura “Ramoén
Lopez Velarde”, 2007.

Del Conde, Teresa. Ismael Guardado: La huella, el juego y el codigo visual. Zaca-
tecas: Gobierno del Estado, 1996. “Felguérez: los bordes de una tra-
yectoria”, Revista Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, Vol.
22, no. 77, 2000, pags. 251-262.

Espinoza Fernandez, Jorge (ed.). “Catdlogo Ismael Guardado. Obra reciente”,
Revista Arte Hoy Galeria Coyoacdn, Vol. 12, no. 1, 2016.

Espinosa Proa, Sergio. Del arte del desierto, pags. 8-19. Zacatecas: Fondo Esta-
tal para la Cultura y las Artes de Zacatecas/Instituto Zacatecano de
Cultura “Ramoén Lopez Velarde”, 2006.

Fuentes Mata, Irma. Creacion y expresion en el Museo de Arte Abstracto Manuel
Felguerez, pag. 230. Querétaro: Conaculta/Universidad Pedagogica
Nacional/Universidad Autébnoma de Querétaro, 2010.

Gallardo Cabrera, Salvador. “Ismael Guardado. La fuga de las formas”, Revis-
ta de la Universidad de México, Vol. 44, no. 1, 2007. https://www.
revistadelauniversidad.mx/download/db745137-6463-460d-bdd4-
ab505e374801 ?filename = ismael-guardado-la-fuga-de-las-formas.

179



ANA CRISTINA GURROLA ROBLEDO

Gamboa Duarte, Sofia. Tiavesia del arte contempordneo en Zacatecas (2006-
2010), pags. 75-76. Zacatecas: Instituto Zacatecano de Cultura “Ra-
mon Lopez Velarde”, 2011.

Gruzinski, Serge. La guerra de las imdgenes, de Cristobal Colon a Blade Runner
(1492-2019), 2* ed. México: Fondo de Cultura Econémica, 1994.

Herrera Lima, Maria. “El arte en México: autores, temas, problemas’, Revista
Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, Vol. 23, no. 79, 2001,
pags. 275-276.

Hijar, A. “Ideologia, muralismo y muralistas. Cronicas. El Muralismo, pro-
ducto de la Revolucion mexicana en América”, Cronicas, Vol. 14, no.
1, 2010. https://repositorio.unam.mx/contenidos/46730.

Kartofel, Graciela. Ismael Guardado. Articulaciones signicas: Obra publica, 2°
ed. Zacatecas: Instituto Zacatecano de Cultura Ramoén Lopez Velarde,
2009.

Lopez Orozco, Leticia et al. “Problematica de la catalogacion del Muralismo
mexicano”, Revista Patrimonio: Economia Cultural y Educacion para la
Paz, (MEC-EDUPAZ), Vol. 14, no 7, 2018. https://repositorio.unam.
mx/contenidos/4125081.

Luque, Antonio. “Bajo la roca”, en Kartofel, Graciela. Ismael Guardado. Articu-
laciones signicas: Obra publica, 2* ed., pags. 72-73. Zacatecas: Instituto
Zacatecano de Cultura Ramon Lopez Velarde, 2009.

Martinez, Orlando. “La tradicion en la ensefianza de las artes plasticas”, El
Artista, Vol. 2, no. 1, noviembre, 2005, pags. 19-27.

Manrique, Jorge Alberto. “;Es pintura la pintura moderna?”, en Una vision
del arte y la historia, pag. 55. México: UNAM-Instituto de Investiga-
ciones estéticas, 1986.

Minguet, Joan. “De la critica de arte a la practica curatorial: Algunas reflexio-
nes”, Disturbis, Vol. 8, no. 1, 2010. https://dialnet.unirioja.es/ser-
vlet/articulo?codigo = 5184219

Muftoz, Alejandro et al. Lo sereno y lo insolito, pag. 39. Zacatecas: Museo de
Arte Abstracto “Manuel Felguérez”, 2003.

Rojas Osorio, Carlos. “Estética y hermenéutica en Gadamer”, Espiga, Vol. 4,
no. 7, 2003, pag. 19

Saavedra, Mario. "Ismael Guardado o el impulso de la creacion multidis-
ciplinaria", Casadeltiempo, Vol. 4, no. 30, 2014.

Tibol, Raquel. Ismael Guardado: Presencia grdfica, retrospectiva. Exposicion en
Galeria Metropolitana, 1987.

180



ANATOMIE D'UN REVE: CLAUDE WEISBUCH
EN EL MUSEO “PEDRO CORONEL”

Martina de Jestis Riva Palacio Villagrana

En el colegio jesuita, posteriormente dominico, construido en el
siglo XVII, que a lo largo de su historia alguna vez ocup6 fun-
ciones de vecindad e incluso carcel, hoy guarda entre sus pasillos y
habitaciones una amplia colecciéon de arte internacional, entre las
que destacan obras de artistas variados como Kandinsky, Picasso,
Goya, Miro, Dali y otros renombrados maestros de la plastica con-
temporanea; la coleccion permanente fue donada en su totalidad
por el artista plastico zacatecano Pedro Coronel Arroyo, mismo del
que recibe su nombre el museo.

Dentro del edificio de la institucion, en uno de sus pasillos
interiores del segundo piso, se encuentran expuestas una serie de
litografias de artistas que realizaron su obra durante el siglo XX;
entre éstas se encuentra la obra realizada en 1978 en Francia por
el artista plastico Claude Weisbuch con el nombre de Anatomie d'un
Reve. Con un tamafno aproximado de 43.18 x 58.42 cm, ubicada,
como ya mencioné, en el pasillo del lado izquierdo, s6lo se puede
apreciar al momento de entrar y salir de las salas, colocada con
abundante luz natural ya que se encuentra frente de una ventana.
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Figura 1. Claude Weisbuch, Anatomie d'un Reve, 2023

Grabado enmarcado con cristal donde se ve la ventana directa en el reflejo, museo “Pedro
Coronel”.

Fotografia: Martina Riva Palacio Villagrana.

Figura 2. Obra expuesta a la luz directa del sol, 2023, Zacatecas

Pasillo del museo “Pedro Coronel”, Zacatezas.

Fotografia: Martina Riva Palacio Villagrana.
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La obra: Anatomie d'un Reve 1

Al momento de comenzar la investigacion para la realizacion de esta
critica me pude percatar de varias inconsistencias presentes en la fi-
cha técnica brindada por el museo, entre las que se puede observar
el nombre y el afio; en el museo se encuentra bajo el nombre y afio
de Latelier (el taller), 1977, respectivamente. Esta informacion se le
comunico a la administracion del museo para su conocimiento y su
posterior modificacion y correccion de la ficha técnica, dichas auto-
ridades se comprometieron a realizar el cambio de la misma.

Figura 3. Ficha técnica del museo “Pedro Coronel”, 2023,
Zacatecas

Fotografia: Martina Riva Palacio Villagrana.

La disposicion dentro del mismo museo, al encontrarse
en un sitio en el que entra por las ventanas bastante luz natural,
acompanada con su propia luz artificial que se encuentra sobre la
instalacion de la obra, resulta demasiado iluminada, disminuyen-
do el color de 1a litografia, la cual ya posee colores claros. Los deta-
lles del fondo parecen desaparecer por la sobreexposicion. Esto no
solo sucede en la obra a tratar, sino en la gran mayoria de las obras
expuestas en los pasillos. Dependen de la cantidad de luz natural
que reciben durante el transcurso del dia; durante la disminucién
de ésta durante la tarde, contando principalmente con la ilumina-
cion artificial, los colores se magnifican y aumentan su intensidad.
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Figura 4. Claude Weisbuch, Anatomie dun Reve, 1978

Litografia 43.18 x 58.42 cm.
Fotografia: Cortesia de David Barnett Gallery, Milwaukee, Wisconsin.

Figura 5. Claude Weisbuch, Anatomie d'un Reve
(L'atelier en el museo)

Detalle con la pérdida de lineas y color por la luz solar, museo “Pedro Coronel”, Zacatecas.

Fotografia: Martina Riva Palacio Villagrana.
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La ubicacion estratégica de las piezas no se puede dar por sen-
tado, la museografia de éste, al ubicar las obras que se poseen del
artista en los pasillos, exponiéndolas junto con artistas del siglo XX,
permite que los detalles sean apreciados con cuadros de medidas si-
milares, dando lugar para explorar y apreciar el conjunto de su obra
consecutivamente.

La técnica utilizada por Alois Senefelder para esta es la litogra-
fia, que aparecio a finales del siglo XVTI, con el objetivo de la repro-
duccion de un dibujo o grabado que se realiza sobre la superficie de
una piedra al estamparlo sobre papel, es muy utilizada en el arte por
su bajo costo y facilidad para realizar varias copias, pero por consi-
guiente, puede facilmente ser falsificada, por lo tanto, aparece un nu-
meral de serie que pertenece a la serie; un ejemplo de esto se puede
apreciar en Anatomie dun Reve que posee el nimero 102/200.

Regresando a la técnica, a continuacion, explicaré mas ex-
tensamente el proceso para la produccion. En un inicio es una
piedra calcarea que se extrae de las canteras de Solnhofen (Bavie-
ra), compuesta en su gran mayoria por carbonato de calcio, que
absorbe el agua facilmente. Para la impresion la superficie de la
roca debe ser lisa, con un grosor de no menos de 6 cm, que se corta
en secciones rectangulares a las que se les pule y liman los bordes.
En una de las caras se reproduce el dibujo con lapices grasos o resi-
nosos (lapices jabonosos), después la piedra se cubre con talco, se
moja con una solucion de acido acético y goma arabiga que tienen
la intencion de dar relieve y aumentar las propiedades refractarias
de las grasas de los lapices respectivamente. Posteriormente, se
comprime sobre la plancha en una hoja de papel para realizar la
transferencia. Con el paso del tiempo y por practicidad, la piedra
se cambio por planchas de zinc o aluminio, manteniéndose el mis-
mo proceso. Ademas, la veta se fue terminando progresivamente.

Para las litografias en las que aparece color, como es el caso
de la obra, se les otorga el nombre de cromolitografia. Se realiza en
capas, cada una por cada color, por lo mismo el tiempo de produc-
cion es mayor. En el video publicado en YouTube en la que apare-
ce todo el proceso de impresion en el taller de Weisbuch se pueda
observar el paso del dibujo a las planchas de zinc, posteriormente
se engrasaba la plancha y al terminar este proceso se lo entregan
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a la persona que realiza la impresion, ésta lo entinta en distintas
direcciones, limpia y pone talco, por ultimo, se pasa la plancha a la
prensa para plasmar la imagen.!

El artista Claude Weisbuch

Claude Weisbuch nacio el 8 de febrero de 1927 en una pequeia ciudad
francesa de Thionville en el noreste de Francia. Estudi6 en la Escuela
de Bellas Artes de Nancy, después fue nombrado profesor de grabado
en la Escuela de Bellas Artes de Saint-Etienne en 1953. Particip6 en
exposiciones colectivas: para la Bienal de Paris, Salon de Otofio, los
pintores testigos de su tiempo y los pintores grabadores franceses.

Desde 1957, fecha de su primera exposicion en Paris, no ceso
de exponer en el mundo entero: Europa, EE.UU. y Japon. Su obra
esta presente en las principales ferias de arte. Participd en varias
exposiciones en grupo: Jeune Jeune peinture, Biennale de Paris,
Ecole de Paris, Salon d’Automne, Peintres Témoins de leur Temps
y Peintres Graveurs Frangais, donde fue nombrado miembro titular
en 1968. Numerosos museos poseen sus obras.

Se dio a conocer tras recibir el Premio Anual de la Critica
en 1961 y se instalo en Paris, y desde 1968 es miembro titular de la
Sociedad de Pintores-Grabadores Franceses. Recibe posteriormente
varios reconocimientos por su trabajo, entre los cuales destacan, en
1987 la condecoracion como caballero de Legion de Honor, la cual
consiste en un simbolo de prestigio y honor que se otorga en dife-
rentes categorias, como caballero, oficial, comandante, gran oficial
y gran cruz; para recibirla se evalua la trayectoria, méritos y contri-
buciones del individuo en distintas areas y al recibir esta distincion
se espera que el individuo contintie demostrando un alto nivel de
integridad, liderazgo y servicio a la comunidad.

Se le continu6 homenajeando en su momento, una muestra de
esto es cuando en 2011 se le dedico la primera retrospectiva a su obra
en la Orangerie, en Versalles, en el dominio de madame Elisabeth. Su
obra en este momento se encuentra en las colecciones del Centro Geor-
ges Pompidou de Paris; en los museos Stedelijk de Amsterdam, el de

! Lestampe 67, Realisation destampes oviginales/Claude Weisbuch, Video, 2011, diciembre 29. You-
Tube. https://www.youtube.com/watch?v = zhzAgMinCO0Q (consultado el 12 de mayo de 2024).
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Arte Moderno de Nueva York y el Staaliche Graphische Sammlung de
Munich, y en la coleccion personal del artista plastico Pedro Coronel
que forma parte de la coleccion permanente del museo que lleva su
nombre, expandiéndose asi en todos los rincones de este mundo tan
globalizado. Muri6 el 13 de abril de 2014 en Paris a la edad de 87.

Critica

La traduccion del francés al espafiol del titulo de esta litografia es
Anatomia de un suerio, surgen del mismo varias preguntas entre las
que se encuentran las siguientes: ;cual es el tipo de sueno a plas-
mar?, es entonces el suefio aquel en el que nuestro cuerpo descansa
alcanzando espacios dados por nuestro subconsciente, o es aquél en
que se plasma como un punto a llegar. Nos deja mas preguntas que
respuestas: ;lo que vemos es solo la ilusion de un ser adormilado?

Desde mi perspectiva es una exploracion de los estados de
conciencia e inconsciencia que atraviesa el ser humano. En la fi-
gura central sus ojos estan cerrados, una nariz alargada, su barba
descuidada, su cabello se confunde con las sombras del fondo y
con su expresion ambigua no se puede observar en un primer mo-
mento ningun tipo de sentimiento, sugiriendo la pérdida de iden-
tidad; nos presenta una obra en la que se muestra el rostro de un
hombre con una expresion de sueno o ensimismamiento. Utiliza
el contraste entre el negro y el blanco para crear un efecto de luz y
sombra para resaltar los rasgos del personaje. La obra es un ejem-
plo de la maestria de Weisbuch en el manejo de la luz y la sombra,
la capacidad de mostrar movimiento en un espacio plano.

;Cual es la figura principal? Sobre esto aparecen varias teo-
rias entre las que destacan Anna Montalvo en su obra Representacio
pictorica de la musica en l'obva de Joan Carandell y Michael Fried
en su libro EI lugar del espectador: Estética y origenes de la pintura
moderna. Primero, acaso es aquella figura que esta en el centro del
cuadro; en segundo lugar, es la protagonista desde la generalidad
en la que se espera que las figuras centrales; en un tercer puesto,
es aquella que se encuentra en el centro; y por ultimo podria ser la
figura humana que parece acercarse al pintor o es el fondo repleto
de figuras sin terminar que parecen ser parte de otros trabajos del
artista como lo son Passacaille pour Violon Solo, Sonate Violinist on
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Stage with Backdrop, Latelier du peintre y La Chute (figuras de la 7 a
9, respectivamente).

Figuras 6 y 7. Claude Weisbuch, Anatomie d'un Reve

Grabado enmarcado y detalle del movimiento en la vestidura. Museo “Pedro Coronel”

Fotografias: Martina Riva Palacio Villagrana.

Weisbuch nos presenta en todo su trabajo abundante movimien-
to, es de hecho una de las caracteristicas de su obra, creadas tratando de
exponer la vida a base de sus personajes: arlequines, payasos, escenas
ecuestres y musicos, especialmente los violonchelistas y violinistas,
que son sus obras mas reconocidas, pues al ser apasionado de la his-
toria, mitologia y la literatura, éstos son los eventos que plasma en su
trabajo. Algunos de ejemplos de esto serian los siguientes, de los cuales
el primera esta presente en el mismo museo.
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Figura 8. Claude Weisbuch, Sonate Violinist on Stage with
Backdrop, 1979, archivo Galeria David Barnett

Fotografia: Cortesia de David Barnett Gallery, Milwaukee, Wisconsin.

“Me gusta el boceto, lo incompleto, la pintura llena de
misterio”,* dicho por el artista sobre su estilo en su entrevista mas
reconocida, pero de la cual se desconoce su autor original o el pri-
mer espacio en el que fue publicado, apareciendo en multiples si-
tios web principalmente de galerias donde se puede encontrar con
mayor facilidad su biografia. Regresando, el autor muestra claras
influencias de Jacques Clot, Rembrandt, Lautrec y Daumier, entre
los mas reconocidos. Son tan detallados sus grabados que puedo
decir con seguridad que la posicion de las manos es tan exacta que

2 Claude Weisbuch, entrevista. Claude Weisbuch/Galerie Taménaga, Galerie Taménaga, 2022, 25
octubre. https://www.tamenaga.com/en/artist/324/#: ~ :text = Claude % 20Weisbuch % 20is % 20
a%20French,Fine % 20Arts %20in %20Saint% 20Etienne (consultado el 13 de mayo de 2023).
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se podria pasar por una fotografia tomada con sobre exposicion,
debido a los brazos, donde se crea una sombra de movimiento ge-
nerando una atmosfera para la apreciacion estética.

Figura 9. Claude Weisbuch, Latelier du peintre, 1978

Litografia. Museo “Pedro Coronel”, Zacatecas.

Fotografia: Martina Riva Palacio Villagrana.

En su estilo mantiene colores ocres, tierra y claros, usual-
mente conocidos como pastel para la impresion de su obra, mante-
niendo una gama poco amplia de los colores que lleg6 a utilizar, para
evocar una sensacion de comodidad, familiaridad; también evoca
sentimientos complejos por las expresiones de sus figuras princi-
pales que parecen poseer emociones incomodas; a su vez el estilo
es tnico, con una gama de colores rica y cdlida, comparable a la de
Rembrandt, en el cual mezcla escenas cotidianas vistas mas clara-
mente en los dibujos y bocetos llamados taquigrafia por Rosenberg,
que se puede observar en su dibujo Cristo con sus discipulos y la mu-
jer sangrante y Mujer joven en su bano.

* Rembrandt Van Rijn. Cristo con sus discipulos y la mujer sangrante, pluma y tinta café, 6x6
cm, 1658, Coleccion: Museo Albertina, Viena, Austria.
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La fluidez de la linea y la creacion de movimiento son aun
mas vigorosas que en las obras del mismo Rembrandt, con una dis-
tinta técnica que no sea tinta sobre papel, con sus lineas que se
extienden mas alla del término de los objetos, pero completamente
seguras de su direccion y curvas pronunciadas. Su creatividad en la
composicion es asombrosa y parece tener infinitas posibilidades de
variacion y vision.*

La experiencia estética de la obra esta relacionada con la uti-
lizacion de su maestria en la técnica de aguafuerte para crear una
imagen que captura la intensidad de la vida humana. Sus figuras,
ya sean apasionados violinistas, actores volatiles o retratos cargados
de intensidad silenciosa, estan representadas con una linea suave y
aterciopelada caracteristica del aguafuerte. La energia inica que im-
pregna sus obras refleja la expresion apasionada de la humanidad.

En cuanto al grabador, Claude Weisbuch, aunque no se asocia
directamente con un movimiento especifico, su practica del graba-
do y su enfoque en retratos de artistas de 6pera y teatro lo hicieron
destacar. Weisbuch se inspiraba en su entorno cotidiano y a menudo
dejaba una gran parte de la superficie vacia en sus obras, creando
un aspecto inacabado caracteristico, su estilo tinico lo distingue en
el panorama artistico francés del siglo XX.

En el arte del siglo XX, en Francia, se desarrollaron varios
movimientos artisticos que dejaron una huella significativa, como
ya mencioné en los parrafos anteriores, Weisbuch no se adhiere a
ninguna de las vanguardias presentes, pero toma algunos puntos de
ellas como el expresionismo. A continuacion, resumiré algunos de
los puntos mas destacados de los movimientos contemporaneos de
dicho artista, principalmente para un contexto general del mismo

1. Expresionismo (1905-1933): Emil Nolde y Kathe Kollwitz

son exponentes importantes de este movimiento. El ex-
presionismo buscaba representar emociones y experien-
cias internas a través de formas distorsionadas y colores
intensos.

* Sevilhano-Martinez, F. “La comparacion de imagenes en la discusion de atribucion: el caso del
‘Retrato de joven con cadena de oro’ de Rembrandt van Rijn del Museu de Arte de Sao Paulo”,
Revista Colombiana de Pensamiento Estético e Historia del Arte, Nos. 8-9, pags. 91-127. https://re-
vistas.unal.edu.co/index.php/estetica/article/view/92196 (consultado el 13 de mayo de 2023).
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2. Dadaismo y surrealismo (1916-1945): el dadaismo, lidera-
do por Marcel Duchamp, Picabia y Man Ray, desafi6 las
convenciones artisticas. Luego, el italiano G. De Chirico
anunci6 el surrealismo, que exploraba lo irracional y lo
onirico.

3. Arte Abstracto (1940-1960): en Paris, la exposicion de “J.
Pollock y la nueva pintura americana” forma la nueva
ruta para los artistas que forman parte de la escuela ex-
presionista abstracta como M. Rotko, Reinhardt, Newman
y Bacon.

Del movimiento colocado en bajo el numero uno (Expresio-
nismo) es al que mas se acoplan las obras de nuestro ya tratado pin-
tor. Para concluir esta critica, éste es un proceso para comprender
a través del analisis, interpretacion y descripcion de la obra, lo que
el artista quiso dar a entender en su momento de creacion, ademas
de las propias sensaciones obtenidas al momento de la observacion.

Dar una conclusiéon a este texto adquiere una dificultad por
si misma, como ya mencioné me es complicado identificar una sola
emocion que se desprenda de la apreciacion de la obra, puedo ex-
presar mi admiracion por el trabajo realizado en sus obras, tanto
las que pude observar en persona como las que conoci durante la
investigacion realizada. Es un trabajo en donde se aborda la curadu-
ria del espacio museografico de su coleccion en el tan reconocido
museo “Pedro Coronel” en Zacatecas: el recorrido de Weisbuch, en
un pais donde no es tan ampliamente conocido como sucede en el
continente europeo, para darle la importancia que su obra merece.
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LA INTERROGACION DE LA DUDA'

UNA EXPLORACION ARTISTICA DE OMAR
RODRIGUEZ-GRAHAM EN EL MUSEO

DE ARTE ABSTRACTO “MANUEL FELGUEREZ”

Leticia Flores Sanchez

En el vasto y ecléctico panorama del Museo de Arte Abstracto “Ma-
nuel Felguérez” (MAAMF), la obra de Omar Rodriguez-Graham
se destaca como una propuesta artistica inica y profundamente
intrigante. Durante el mes de diciembre de 2023, el museo presen-
t6 su coleccion titulada La interrogacion de la duda, una exhibicion
que invita a los espectadores a embarcarse en un viaje visual y
emocional a través de la exploracion de la incertidumbre y la re-
flexion existencial. Esta coleccion no so6lo resalta la destreza técni-
ca del artista, sino que también subraya su capacidad para capturar
y representar la complejidad de la experiencia humana mediante
el uso de formas abstractas, colores vibrantes y composiciones di-
namicas. Desafia las percepciones convencionales y fomenta un
dialogo introspectivo entre la obra y el espectador, animando a una
reflexion profunda sobre la naturaleza de la duda y la biisqueda de
significado en un mundo cada vez mas incierto.

Enmarcada en el contexto del prestigioso museo, la tltima
coleccion del artista adquiere un significado adicional, posicionan-
do a Rodriguez-Graham como una figura prominente en el arte
contemporaneo y resaltando la continua relevancia del arte abs-
tracto como medio para expresar las complejidades de la vida mo-
derna; a lo largo de este texto exploraremos algunas de ellas para la
comprension, tanto de su obra como del artista mismo.
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Figura 1. Omar Rodriguez-Graham, Sin titulo, 2023

Acrilico, tinta y pastel de 6leo sobre papel, 41 x 31 cm. Museo de arte abstracto “Manuel Felguérez’.

Fotografia: Leticia Sanchez.

Esta pintura, de dimensiones modestas (41 x 31 cm), se en-
cuentra estratégicamente ubicada en la entrada de la exposicion.
Sin embargo, su tamafio comparativamente pequefio puede resul-
tar eclipsado por la presencia abrumadora de las obras monumen-
tales que la rodean, corriendo el riesgo de pasar desapercibida para
el visitante apresurado. A pesar de su escala, la ubicacién de la
obra sugiere una importancia que podria no ser inmediatamente
evidente, invitando a quienes la observan a detenerse y apreciar
los detalles que podrian perderse en una mirada fugaz.
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Figura 2. Omar Rodriguez-Graham, Sin titulo, 2023

Acrilico, tinta y pastel de 6leo sobre papel, 105 x 75 cm. Museo de arte abstracto “Manuel
Felguérez’.

Fotografia: Leticia Sanchez.

La técnica y los materiales utilizados por Rodriguez-Graham
revelan una atencion meticulosa a la tradicion artistica. La pintura,
realizada en acrilico, tinta y pastel de 6leo sobre papel, refleja un
enfoque calculado que recuerda a los pintores del Renacimiento
debido a la combinacion de técnicas precisas, la meticulosa aten-
cion al detalle, el uso calculado de materiales diversos para lograr
efectos visuales complejos y una profunda conexion con la tradi-
cion artistica. Estos elementos demuestran un enfoque riguroso
y reflexivo en la creacion de sus obras, caracteristicas que fueron
fundamentales en el arte renacentista.! En un dialogo consciente
con la historia del arte, el artista asigna con precision colores, tex-

! Clark Kenneth, El Renacimiento, Espafia, Editorial Debate, 1986.
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turas y técnicas a areas especificas, construyendo cada plano con
una destreza técnica impresionante.

La seleccion de materiales en la pintura de Omar Rodriguez-
Graham se destaca por su versatilidad, permitiendo una amplia
gama de técnicas y efectos visuales. Estos materiales contribuyen a
la creacion de texturas unicas, agregando profundidad y riqueza vi-
sual a la obra. La integracion especifica de cada parte desempena un
papel crucial en la composicion, permitiendo la creacion de lineas
precisas, areas extensas y capas de texturas.

Utilizando acrilico, Rodriguez-Graham aplica multiples capas
para crear texturas ricas y una sensacion de tridimensionalidad y
movimiento. La técnica de veladuras con acrilico, al diluir el mate-
rial, genera transparencias que permiten ver los elementos inferio-
res, creando una interaccion compleja entre colores y formas. Con
tinta, se logran lineas nitidas y contornos precisos que delinean figu-
ras abstractas u organicas, mientras que técnicas de lavado con tinta
anaden una dimension etérea y gradientes suaves. Los pasteles de
6leo, por su parte, permiten la mezcla y el difuminado directamente
sobre el papel, creando transiciones suaves de color y un acabado
aterciopelado. La superposicion de colores con pasteles de 6leo faci-
lita 1a exploracion de contrastes y armonias cromaticas, producien-
do efectos visuales vibrantes y dindmicos.

Estos métodos técnicos se combinan para producir una gama
de efectos visuales que enriquecen la experiencia del espectador. La
interaccion de capas y técnicas diferentes genera una textura visual
compleja, sugiriendo profundidad y tridimensionalidad. El contras-
te entre colores vibrantes y saturados del acrilico, las tonalidades
suaves y difusas de la tinta, y los pasteles de 6leo crean una tension
visual que refleja el tema de duda e incertidumbre. Ademas, las li-
neas fluidas y contornos definidos de la tinta, junto con las formas
abstractas del acrilico y el pastel de 6leo, aportan una sensacion de
movimiento y energia a las composiciones. La transparencia y lumi-
nosidad logradas a través de técnicas de veladura y lavado afiaden
una dimension luminosa, simbolizando claridad emergente en me-
dio de la duda y enriqueciendo la narrativa visual de la coleccion.?

2 Michael Wertheimer, Max Wertheimer and Gestalt Theory, USA, Taylor & Francis, 2017.
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Figura 3. Exposicion La interrogacion de la duda de Omar
Rodriguez-Graham, 2023

Museo de arte abstracto “Manuel Felguérez”, sala 1, Zacatecas.

Fotografia: Leticia Sanchez.

Ademas, la combinacion de acrilico y pastel de 6leo propor-
ciona una paleta cromatica vibrante y la durabilidad de los mate-
riales sugiere la consideracion del artista no s6lo por la expresion
inmediata, sino también por la preservacion a largo plazo de su
obra. En conjunto, estos materiales hacen que la pintura de Rodri-
guez-Graham sea Unica y expresiva, enriqueciendo tanto la expe-
riencia técnica como estética del espectador.

A pesar de su enfoque metddico, Rodriguez-Graham incorpo-
ra momentos de improvisacion durante la creacion de la obra. Este
enfoque experimental se manifiesta en la aplicacion de la pintura
al oleo, donde el artista busca nuevas formas de expresion en cada
pasaje de la imagen. Estos elementos de improvisacion no sélo afia-
den una nueva expresion de vitalidad y emocion a la obra, sino que
también establecen una conexion contemporanea con la tradicion.
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Figura 4. Cartel de la exposicion de Omar Rodriguez-Graham

Museo de arte abstracto “Manuel Felguérez”, Zacatecas.

Fotografia: Leticia Sanchez.

Figuras 5y 6. Omar Rodriguez-Graham, Sin titulo, 2023

Acrilico, tinta y pastel de 6leo sobre papel, 41 x 31 cm. Museo de arte abstracto “Manuel Felguérez’.

Fotografia: Leticia Sanchez.
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La interrogacion de la duda no es unicamente es el titulo de
la exposicion, sino también una clave para entender la obra de Ro-
driguez-Graham. La expresion sugiere una accion activa y reflexiva
hacia la duda, invitando al espectador a cuestionar, explorar y com-
prender la incertidumbre en lugar de aceptarla pasivamente. Este
tema se revela como un hilo conductor a lo largo de la coleccion,
dotando a la obra de una profundidad conceptual que va mas alla de
la estética visual.

La sala temporal que alberga estas creaciones es un esce-
nario inico en si mismo. Antiguamente un edificio religioso, pos-
teriormente carcel hasta su transformaciéon en museo, la sala 1
agrega una capa adicional de complejidad a la experiencia visual.
Este espacio, con sus acertijos visuales que generan la sensacion
de observar las pinturas desde angulos siempre cambiantes, crea
un contexto inico para la apreciacion artistica; en esta imagen se
pueden apreciar también los dngulos de luz provenientes de la par-
te superior, asi como algunos de los efectos visuales del lugar.

Figura 7. Exposicion La interrogacion de la duda de Omar
Rodriguez-Graham, 2023

Museo de arte abstracto “Manuel Felguérez”, sala 1, Zacatecas.

Fotografia: Leticia Sanchez.
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Es importante expresar agradecimiento al Museo de Arte Abs-
tracto “Manuel Felguérez” por el excepcional servicio y dedicacion
demostrados en la preparacion de la exposicion La interrogacion de la
duda de Omar Rodriguez-Graham. La calidad y profesionalismo ex-
hibidos por el equipo del museo han sido fundamentales para crear
una experiencia artistica inica y enriquecedora. Desde la disposicion
cuidadosa de cada obra hasta la creacion de un ambiente acogedor en
la sala 1, el museo ha demostrado un compromiso excepcional con
la difusion y apreciacion del arte. Este proyecto no sélo ha sido un
testimonio del talento artistico de Rodriguez-Graham, sino también
de la habilidad del museo para potenciar y resaltar cada detalle de la
exposicion.

Agradezco profundamente la oportunidad de asistir a la
inauguracion de la exposicion La interrogacion de la duda de Omar
Rodriguez-Graham. La organizacion meticulosa y el cuidado en la
disposicion de cada obra demuestran un compromiso excepcional
con la difusion y apreciacion del arte contemporaneo. El equipo
del museo ha logrado crear un ambiente acogedor y estimulante
que invita a la reflexion y al deleite estético. Cada detalle, desde
la iluminacion hasta la disposicion espacial ha sido cuidadosa-
mente considerado para potenciar la experiencia del visitante.®

La exposicion no so6lo destaca el talento artistico de Rodriguez-
Graham, sino que también pone de manifiesto la capacidad del
museo para realzar y contextualizar cada pieza de manera que su
impacto visual y emocional se maximice. La interaccion entre las
obras y el espacio expositivo anade una capa adicional de profun-
didad a la experiencia, permitiendo a los espectadores una inmer-
sion total en la propuesta artistica. Su trabajo ha sido fundamental
para el éxito de esta exposicion, y su compromiso con la excelencia
se refleja en cada aspecto del evento. Este evento ha enriquecido
significativamente nuestra comunidad, proporcionando una pla-
taforma para el dialogo y la reflexion en torno al arte contempo-

3 Gobierno del estado de Zacatecas. “Inauguran exposiciones de Pascual Hijuelos y Omar
Rodriguez-Graham en el Museo de Arte Abstracto Manuel Felguérez”, 2023, 16 de diciem-
bre. https://www.zacatecas.gob.mx/inauguran-exposiciones-de-pascual-hijuelos-y-omar-
rodriguez-graham-en-el-museo-de-arte-abstracto-manuel-felguerez/ (consultado el 24 de
enero de 2024).
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raneo. La exposicion ha fomentado una mayor apreciacion por el
arte abstracto y ha inspirado a muchos a explorar nuevas formas de
expresion y pensamiento.

El centro de interés en la obra de Rodriguez-Graham recae
en la vibrante paleta de colores y las pequefias lineas que se disper-
san sobre fondos de tonalidades variadas. Estas lineas, presentes
en toda la coleccion, constituyen el elemento mas representativo
de la exposicion, creando una sensacion de movimiento constante
y conectando visualmente cada obra.*

Figura 8. Omar Rodriguez-Graham, Sin titulo, 2023

Acrilico, tinta y pastel de 6leo sobre papel, 41 x 31 cm. Museo de arte abstracto “Manuel Felguérez”.

Fotografia: Leticia Sanchez.

+ Rudolf Arnheim. Arte y percepcion visual. Psicologia del ojo creador, Espafia, Alianza Editorial,
1999.
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La sensacion de calidez que emana de las pinturas se convier-
te en un abrazo visual que acoge al espectador en un ambiente recon-
fortante y tranquilo. La eleccion sabia de colores calidos y naturales
crea una paleta que resplandece con tonos tierra, ocres y amarillos,
transmitiendo una sensacion de serenidad y conexion con la natura-
leza. Estos tonos, reminiscentes de los colores del atardecer o de una
fogata en una noche apacible, infunden a las obras con una calidez
palpable. La combinacion de colores no s6lo evoca una sensacion de
familiaridad, sino que también suscita emociones positivas, generan-
do una atmésfera que invita a la contemplacion y al deleite estético.®

Figura 9. Exposicion La interrogacion de la duda de Omar
Rodriguez-Graham, 2023

Museo de arte abstracto “Manuel Felguérez”, sala 1, Zacatecas.

Fotografia: Leticia Sanchez.

5 Johann Wolfgang von Goethe. Teoria de los colores, Espafia, Consejo General de la Arqui-
tectura Técnica de Espana, 1949.
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La psicologia del arte explica que los colores calidos y na-
turales utilizados en las pinturas pueden evocar sensaciones de
calidez y confort a través de varias teorias. Theodor Lipps, con su
concepto de Einfihlung (empatia estética), sugiere que proyecta-
mos nuestras propias emociones en las obras de arte, lo que nos
hace sentir fisicamente calidos y emocionalmente acogidos por to-
nos como el amarillo y el ocre. Johann Wolfgang von Goethe, en su
“Teoria de los colores”, y Rudolf Arnheim, en “Arte y percepcion vi-
sual”, sostienen que estos colores inducen sentimientos de alegria
y bienestar. Los psicologos de la Gestalt, como Max Wertheimer,
argumentan que la percepcion de colores calidos como un todo
armonioso contribuye a una experiencia visual reconfortante.®

Frank H. Mahnke, en Color, Environment, and Human Res-
ponse, explica que los colores cédlidos se acercan visualmente, crean-
do una atmosfera intima. Wassily Kandinsky y Carl Jung también
aportan que los colores calidos pueden simbolizar la energia vital
y el confort emocional. En conjunto, estas teorias explican c6émo
la eleccion de colores calidos en una obra de arte puede generar
una atmosfera de serenidad y conexion emocional, invitando al es-
pectador a la contemplacion y al deleite estético.” Esta emanacion
de calidez, arraigada en la eleccion cromatica del artista, establece
una conexioén emocional entre la obra y el observador, creando una
experiencia visual que va mas alla de lo estético para convertirse
en una expresion tangible de confort y armonia.

Aunque las pinturas mas pequefias pueden perderse en el
contexto de las obras de mayor tamano, representan, paradodjica-
mente, uno de los aspectos mas destacados de la exposicion. Per-
sonalmente, estas pinturas suscitaron en mi una introspeccion
inusual. Me encontré cuestionando no sélo la composiciéon y el
color, sino también el sonido que podrian evocar. Las melodias
familiares se entrelazan con imagenes en movimiento que pa-
recian pertenecer a recuerdos ajenos, creando una experiencia
multisensorial y emocionalmente evocadora.

® Theodor, Lipps. El humor y lo comico: Un estudio estético-psicologico, Espafia, Herder, 2015.

7 Frank H. Mahnke. Color, Environment and Human Response. An Interdisciplinary Under-
standing of Color and its Use as a Befeneficial Element in the Design of the Architectural Envi-
rontment, EUA, Wiley-Blackwell, 1996.
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La importancia de otorgar una ubicacion estratégica a las
piezas de dimensiones modestas dentro de una exposicion no pue-
de subestimarse. Si bien la grandeza de las obras monumentales
puede captar la atencion inicial del visitante, las piezas mas pe-
quefias merecen una consideracion consciente. Ubicar estas obras
en lugares mas destacados no sélo permite que su singularidad y
detalle sean apreciados, sino que también evita que se pierdan en-
tre las creaciones mas imponentes. La disposicion cuidadosa de las
piezas pequenas no sélo mejora su visibilidad, sino que también
proporciona una experiencia mas equitativa para el espectador,
permitiéndole explorar cada obra con la misma atencion.

Figura 10. Exposicion La interrogacion de la duda de Omar
Rodriguez-Graham, 2023

Museo de arte abstracto “Manuel Felguérez”, sala 1, Zacatecas.

Fotografia: Leticia Sanchez.
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Este enfoque analizado, no s6lo resalta la diversidad en ta-
mafo y formato, sino que también contribuye a una apreciacion
mas completa y enriquecedora de la exposicion en su conjunto. La
ubicacion estratégica de las piezas pequenas se convierte asi en una
consideracion crucial para garantizar que cada obra, independiente-
mente de su tamafio, tenga la oportunidad de comunicar su impacto
unico al publico.

En el fascinante encuentro con una pintura, la capacidad
de evocar emociones intensas puede tener tanto aspectos positivos
como negativos. Por un lado, experimentar una conexion emocional
profunda con una obra de arte puede ser gratificante y enriquecedor.
Estas emociones pueden ofrecer una experiencia visceral y transfor-
madora, permitiendo que la obra trascienda el mero estimulo vi-
sual para convertirse en un canal emocional. La expresion de éstas
puede generar reflexion, conexion personal y una apreciacion mas
profunda de la experiencia artistica. Sin embargo, esta misma inten-
sidad también puede llevar consigo desafios. Algunas obras pueden
evocar recuerdos dolorosos o desencadenar respuestas emocionales
abrumadoras, lo que podria ser percibido como negativo.

Figura 11. Exposicion La interrogacion de la duda de Omar
Rodriguez-Graham, 2023

Museo de Arte Abstracto “Manuel Felguérez”, sala 1, Zacatecas.

Fotografia: Leticia Sanchez.

206



LA INTERROGACION DE LA DUDA: UNA EXPLORACION ARTISTICA...

La subjetividad inherente a las emociones intensas en el arte
subraya la complejidad de la experiencia estética, destacando que
lo que puede ser profundamente conmovedor para algunos puede
resultar abrumador para otros. En ultima instancia, la capacidad de
una pintura para generar emociones es un recordatorio poderoso de
la subjetividad y diversidad de la experiencia humana frente al arte.

Como punto final y en conclusion, 1a obra de Omar Rodriguez-
Graham en La interrogacion de la duda ofrece una sintesis fascinante
entre la tradicion artistica y la contemporaneidad. A pesar de las de-
safiantes condiciones espaciales y la competencia con obras de ma-
yor tamafo, estas pinturas pequefias revelan su poder en su capaci-
dad para provocar una conexion personal y resonancia emocional.
La exposicion no s6lo presenta un ejercicio técnico notable, sino que
también invita a los espectadores a explorar su propia relacion con
la incertidumbre, transformando la experiencia artistica en un acto
reflexivo y participativo.
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Lesli Yanzet Campos Morales

Todos alguna vez hemos visto una obra de arte en alguna parte,
al hacerlo puede que queramos averiguar su interpretacion;
como se manifiesta precisamente esa pintura en un sentido par-
ticular a nuestra vista. Con eso puede que saquemos una opinion
de ese cuadro, dependiendo de algunas cosas: del lugar, la gama de
colores, el angulo en que se presenta y en como la relacionamos
con algo conocido o desconocido; sin embargo, debemos tomar en
cuenta otras caracteristicas las cuales nos ayudaran a mirar con
otros 0jos esa pieza.

Lo importante es disfrutar de esta actividad, eso depende de
nosotros, la manera en cémo lo percibimos, lo que nos transmite y
hace sentir. Es algo muy parecido a cuando visualizamos un paisaje;
puede que nos guste o disguste la imagen que presenciamos, existen
opiniones unicas ante esto. Asimismo, este tema se basa en poder
deleitarnos mejor al ver un dibujo, saber cosas tanto del autor, el ma-
terial, una buena vista artistica y tener algo de practica. En caso de
apenas iniciar en este campo, se puede hacer sin ningiin problema,
el punto es obtener experiencia y placer en analizar obras de arte.

Basandonos a lo anterior, el proposito de esto es ver y apli-
car algunos aspectos a como distinguir y apreciar la labor artistica,
en algo mas profesional y estético; caso aplicado en una pintura,
tomando en cuenta sobre el mundo el cual esta compuesto este
tema y como cualquier persona lo puede interpretar. Hablaremos
de un lienzo bastante nuevo y contemporaneo, llamado La tempes-
tad, hecha en el afio 2023, perteneciente al arte moderno y abstrac-
to, por el artista Omar Rodriguez-Graham.
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Para entender mejor la pintura diseccionemos en cuatro par-
tes. Primero hay que tomar en consideracion la informacion im-
portante del artista y su enfoque en el arte. Segundo, examinar el
espacio en que fue expuesto. Tercero, estudiar la imagen junto con
sus posibles significados. Cuarto, dar un comentario breve respecto
al lienzo basado en conclusiones, tratando de agudizar nuestra vista,
la interpretacion de nosotros y ver mas que nada su psique.'

Tratar de interpretar de la mejor manera una obra requiere
practica y desarrollar un poco la habilidad para leer y comprender
un cuadro. Buscamos y tratamos de apreciar esa pieza unica en el
mundo. Nosotros como criticos podemos disfrutar de este campo,
siguiendo estos pasos para encontrar nuestra pintura favorita en una
exposicion. Pero primero debemos saber un poco de la historia de
su creador.

Conociendo al artista

Para conocer bien una obra es necesario saber de su creador. Saber
de la vida del pintor siempre nos ayuda a comprender el significa-
do del cuadro, a dominar una idea. Omar Rodriguez-Graham es el
autor de La tempestad y naci6 en México en 1978. Tuvo su licencia-
tura en la Universidad de Drew, Nueva Jersey, en artes en 2003.
Pas6 la maestria en Tules School, Pennsylvania, en 2005. Dentro de
sus estudios en dos ocasiones obtuvo la beca de J6venes Creadores
del Fondo Nacional para la Cultura y las Artes (Fonca).? También
produjo exhibiciones de manera individual y en grupo. Debut6 en
una exhibicion grupal en 2003, con el nombre de exposicion The
Brewster Project. Desde ese afio hasta estos veinte anos después ha
seguido produciendo su arte de una manera tunica e inigualable.?
A lo largo de su carrera ha tenido premios y reconocimien-
tos, hasta ahora se suman en nueve, algunos por parte del Fonca

! La palabra psique viene del griego y significa alma. Este concepto se relaciona con la filo-
sofia y la psicologia. Por lo que usamos este concepto como una metafora al descubrir el
alma o esencia del artista y pintura.

2 Omar Rodriguez-Graham. Rodriguez-Graham, s.f. http://www.rodriguez-graham.com/
about (consultado el 15 de mayo de 2023).

3 Andénimo. “Omar Rodriguez-Graham”, Arroniz, arte contempordneo, 2016. https://arroniz-
arte.com/es/omar-rodriguez-graham/ (consultado el 15 de mayo de 2023).
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y de manera internacional, entre éstos, ha presentado obras en:
Estados Unidos, Europa, México, Colombia, Alemania, Italia, Ve-
nezuela, Singapur y Pert. También participé en colaboraciones de
la coleccion Jumex y Space Collection.* En su pagina llega a men-
cionar su gusto e inspiracion por el Arte renacentista, junto con su
contexto historico. El enfoque que aplica Omar es la razon por la
cual improvisa y experimenta con las texturas, técnicas y la forma
de aplicar la pintura. A lo que podemos considerar su firma en la
parte del sentido dado e interpretacion variado; nos referimos a
como transmite las cosas. Asi que la parte interesante en todo esto
es el hecho de como hace su arte.

Cuando realiza una nueva pieza los bocetos son hechos de
forma digital, practicamente es un borrador de la obra en busca un
equilibrio entre los colores y aspectos a su idea. En la manera de in-
terpretar su trabajo podemos notar como aplica el color en el lienzo;
trata de entrelazar las figuras y el movimiento. Una caracteristica de
Rodriguez-Graham es el contraste de colores llamativos, brillantes
y fuertes. La gama de colores suele variar, dependiendo del tema al
igual que los movimientos o las figuras. En pocas palabras, nos pode-
mos referir a su toque tan inico de hacer su trabajo como artista al
jugar con las tonalidades.’

A lo largo de la trayectoria de Omar se puede analizar lo que
quiere transmitir, algo conocido lo vuelve abstracto; hasta cierto pun-
to lo deforma y transforma.® Busca esa conexion entre la realidad e
imaginario, es por eso que no esconde nada y trata de hacer una cone-
xion, haciendo que ese objeto cambie, pero a la vez tenga un recuerdo
y esencia. Muestra una nueva realidad, agregando construcciones fi-
sicas y nuevas. Requiere que el publico utilice sus sentidos de la vista
y trate de identificar lo notable para ver lo misterioso.”

En algunas de las tematicas de las exhibiciones de Omar se
nota el enfoque variado, basado en el origen o inicio del hombre

* Ibidem.

> Ibidem.

® En esta parte me gustaria considerar el hecho de no solo de deformar y transformar un objeto.
Analizando algunas de sus obras, el aspecto dado de un inicio a la imagen resultante cambia
bastante, dandose como algo nunca antes visto, puede ser innovador y parte de una evolucion.

7 Omar Rodriguez-Graham. Opera cit. http://www.rodriguez-graham.com/about (consulta-
do el 15 de mayo de 2023).
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y el final con la muerte, también en la cultura mexicana, los con-
ceptos filosoficos y la existencia o la misma cuestion de la vida.
Sus exhibiciones mas reconocidas son EI hombre al desnudo en el
Museo Nacional de Arte (México, 2014), la XV Bienal de Pintura
‘Rufino Tamayo’ en el Museo Tamayo (México, 2012) y Bella y terca
(Bella y testaruda) en el Museo de Arte Moderno (México, 2010), por
decir algunos.®

En una entrevista hecha por Regina Con Cossio, en don-
de Omar Rodriguez-Graham responde, pone en fijo su perspectiva
ante el arte y su arte. La metodologia que maneja es inica debido
a la historia de la pintura y la memoria. Busca elementos para es-
tructurar y que esto quede como un registro de su misma mano.
Su postura ante la narrativa en las obras es que las toma mas como
un suceso. Quiere que el espectador, al ver una de sus obras, tenga
su propio significado o camino; puede que el objeto sea el mismo,
pero cada persona le da un diferente valor. No obliga a que todo el
publico piense en una narrativa, algo mecanico o tema especifico,
sino a que cada uno cree su mensaje. Considera que él, como pin-
tor, tiene una realidad la cual influye, pero también, cada persona
tiene su realidad de diferente forma dependiendo lo que pase a su
alrededor de cada sujeto y sucesos.’

Omar comprende que la memoria de cada persona lo puede
recordar de manera diferente por las técnicas. Nuestra memoria
fotografica hace que conectemos ciertas imagenes de los cuales se
pueden hacer referencia, de hecho, por el mismo objeto del cual
se invento. Esto puede ser un descubrimiento nuevo o conocido e
interpretado de diferente manera, pero cada persona sabe de qué
se trata ese concepto. Va mas relacionado con como percibes, re-
cibes y recuerdas. Mostrando un poco a lo que nos referimos, es
momento de ver La tempestad (figura 1).

8 Ibidem.

® Regina de Cossio. Memoria e historia en la pintura. Entrevista con Omar Rodriguez-Graham,
Sybaris Collection, 2022. https://www.sybariscollection.com/interviews/omar-rodri-
guez-graham/ (consultado el 15 de mayo de 2023).

211



LEestr YanzeET CAMPOS MORALES

Figura 1. Omar Rodriguez-Graham, La tempestad, 2023

Acrilico y pastel de 6leo sobre tela de lino, 300 x 466 cm. Museo de Arte Abstracto “Manuel
Felguérez”, Zacatecas.

Fotografia: Lesli Yanzet Campos Morales.

Existe una pregunta la cual nos ayudara a entender mejor
una obra al seguir el ejemplo de Omar: ;qué fue lo que vieron en
la imagen? La respuesta es diferente, para muchas personas, algu-
nas personas la relacionan con la galaxia (figura 2). Eso es el valor
en la pintura y cualquier tipo de arte. Mientras tanto, es por eso
que el conocer un cuadro es tratar de comprender y descubrir algo
inesperado; es como descifrar la clave de un tesoro o estar en un
espacio nuevo emocionante, aparte de intrigante. La parte funda-
mental al saber apreciar el arte es conocer lo desconocido.™

0 Idem.
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Figura 2. Imagenes de galaxias, representan
lo hermoso del universo

Captura de pantalla, tomada del buscador de Google (consultado el 29 de enero de 2024).

Ambiente del lugar

Ahora para comprender y ver mejor algunas de las obras de Ro-
driguez-Graham en vivo y a todo color. Se visité un lugar disponi-
ble para ver una de sus exposiciones llamada La interrogacion de
la duda (2023), en el Museo de Arte Abstracto “Manuel Felguérez
Herrera”, en el centro de Zacatecas. La exposicion se encontraba
en la sala temporal II. El sitio se enfoca en el arte abstracto y con-
temporaneo, sitio ideal para la tematica. Centrandonos en el am-
biente del lugar, como podemos observar en la figura 3, es un lu-
gar bastante amplio y tiene divisiones por las entradas o los arcos.
Cuando entras a la habitacion puedes ver muchos cuadros a la vez
a primera vista, puede que nos llame la atencion por los colores y
tamanos.
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Figura 3. Exposicion temporal de “La interrogacion
de la duda”, 2023

Museo de Arte Abstracto “Manuel Felguérez”, parte de la sala, Zacatecas.

Fotografia: Lesli Yanzet Campos Morales.

Dentro del ambiente notamos ese contraste entre las pinturas
y las paredes, aparte de eso, todo es mas sencillo para mostrar so6lo el
arte expuesto. Los muros son blancos, lo cual ayuda mucho al hacer esa
distincion de los cuadros coloridos y su limite en la pared. El espacio
entre cada lienzo es adecuado, evita que se vea solo el sitio o muy satu-
rado. El publico tiene mejor oportunidad de asignarle el debido tiempo
a cada obra sin estar aburrido o apresurado. El piso tiende a ser neutral
a los tonos, agregando que se puede reflejar un poco la obra por el vi-
tropiso. S6lo hubo un caso dentro de la misma exposicion en la cual la
pintura tenia colores amarillos y blancos mas claros; a simple vista eso
parecia distorsionar un poco por el color amarrillo y café del piso."

' Joan Minguet Batllori. De la critica de arte a la practica curatorial, Disturbis, 2010. http://
www.disturbis.esteticauab.org/DisturbisIl/Minguet.html (Consultando el 16 de mayo de
2023).

214



EL TRASFONDO DE UNA TEMPESTAD

Otro punto a tomar en cuenta son las luces. Estaban bien
posicionadas, dando el enfoque a cada obra y haciéndola notar un
poco mas, a lo mejor por la luz blanca, algo baja de brillo para
tampoco opacarlas. S6lo hubo una ocasion en la sala en que las
luces no se encendieron al percibir el movimiento, puede que sea
por fallos técnicos pues no reconocié al movimiento del grupo de
personas. Aun asi, el cuadro ubicado en esa falla sufria pues no se
notaba su presencia.

Las fichas técnicas se encuentran situadas en el piso, a un
lado de la obra de arte, tal cual como se ve en las figuras 4 y 5. Se
puede definir como algo sencillo y practico, aparte de ser de ayuda.
Recordemos que es una exposicion temporal y si llegaran a pegar
las tarjetas con pegamento o manipulando la pared, después seria
un problema en reponer el estado del muro. Esa es la razén por la
que el curador hizo un buen trabajo por hacer del lugar un conjunto
armonioso de cada cosa, el punto central hacia cada imagen.

El ambiente en general era tranquilo y calido. Se hizo una
leve comparaciéon con otras salas y a pesar de que no pasaba la luz
natural por las ventanas, también por la falta de calefaccion, aun
asi, se sentia un poco mas calido. Puede que esto sea como una
parte psicolégica respecto a la presencia de una gama con tonos
mas brillantes y calidos. A comparacion de las otras exposiciones
tiene colores mas oscuros y fuertes.!? El curador tomé en cuenta
ordenar los cuadros. Algunos lienzos son mas grandes, medianos y
otros fueron colocados en marcos, debido al material del papel. A
pesar de haber mucha variedad, existe esa armonia por los tamafios
o la misma coloracion. Lo mismo podemos decir de las bancas para
observar mas comodamente las imagenes o de los sefialamientos'® y
limites para ver mejor.'*

12 Juan José Santos Mateo. La postcritica. ;Para qué sirve hoy la critica de arte? Espana, Se-
cretaria General Técnica, 2019, pags. 9-14. https://www.culturaydeporte.gob.es/dam/
jer:99dfbf22-747e-4b46-b59e-6f0ced95dc2d/juicio % 20al% 20postjuicio.pdf (consultado el
16 de mayo de 2023).

13 Nos referimos a los puntos o figuras situadas en el piso. Generalmente te dicen en donde
pisar y en este caso es utilizado como una recomendacion para ver una obra en especifico
o toda la sala.

4 Idem.
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Figura 4. Ficha técnica de la obra analizada, 2023

Museo de Arte Abstracto “Manuel Felguérez”, Zacatecas.

Fotografia: Lesli Yanzet Campos Morales.

Figura 5. Conjunto de elementos de ficha técnica, el piso y
su colocacion

Museo de Arte Abstracto “Manuel Felguérez”, Zacatecas.

Fotografia: Lesli Yanzet Campos Morales.
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La Tempestad abarcé un poco mas de espacio. En la figura
6 se pueden ver las dimensiones entre la pared, la pintura y una
persona. Esto nos ayuda a darnos una idea del espacio abarcado,
aparte de sus medidas 300 x 466 cm. Al hacer este tipo de observa-
ciones podemos notar si en un dado caso se adquiere y la tuviéra-
mos en nuestra casa o en algiin lado. Lo méas adecuado es ponerlo
en un lugar grande en donde pueda resaltar, como en la sala, en la
entrada de nuestro hogar o parte de un cuarto grande.

Figura 6. Omar Rodriguez-Graham, La tempestad, 2023.
Visualizaciéon de las diferentes dimensiones a escala
del hombre y el arte

Acrilico y pastel sobre tela de lino, 300 x 466 cm. Museo de Arte Abstracto “Manuel Felguérez”,
Zacatecas.

Fotografia: Lesli Yanzet Campos Morales.
Una parte muy interesante de la exposicion se debe a la im-

presion de algunas personas al ver esta y otras pinturas estuvieran
en tela. Hoy en dia es mas normal ver arte en lienzo o en un soporte
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mas fuerte. A cierto grupo de personas no se les hace muy normal
plasmar el arte en tela sin soporte fijo, por eso he considerado un
poco mas innovador, en la figura 7 se puede comprender a lo que
nos referimos, pareciera que detras de la tela esta la pared y el he-
cho de estar colgada por la parte superior. Es aqui donde nos damos
cuenta de las diversas opiniones de cada uno, sus emociones mas
que nada.

Figura 7. Omar Rodriguez-Graham, La tempestad, 2023.
Acercamiento de perfil ante la silueta y el trazo

Acrilico y pastel sobre tela de lino, 300 x 466 cm. Museo de Arte Abstracto “Manuel Felguérez”,
Zacatecas.

Fotografia: Lesli Yanzet Campos Morales.
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Sobre la pintura

Es momento de saber el contenido de La tempestad. Para analizar y
saber leer una obra de arte es necesario ver todo el cuadro. Primero
por ver las cosas que identificamos, tratar de entenderlo y divisar lo
desconocido; buscarle un sentido y su psique. Eso es lo que venimos
tratando de hacer desde buscar informacion del autor.’® Se trata de
un cuadro en acrilico y pastel sobre tela de lino. Sus medidas son
300 x 466 cm; con esto nos podemos dar una idea que es bastante
grande. Claramente pertenece a la pintura y al arte abstracto.'® Al
momento de apreciar la pintura de frente, podemos ver muchos co-
lores, movimientos, entre otras cosas. Muchos pueden pensar que
es mas como una foto o una imagen impresa, pero la verdad es que
es la obra original. Esto puede causar una gran impresion por tantos
tonos con luz al ser vibrantes y explosivos. Son como fuegos artifi-
ciales claros, 1o que causa mas interés y calidez.'”

De este trabajo de La tempestad podemos hablar de muchas
cosas, entre esas estan la coloracion, textura, movimiento y su re-
presentacion o la relacion dada por nosotros. Primero vamos a ex-
plicar la gama, ya que a muchos nos llamo la atencion por sus lla-
mativos tonos.'® Se encuentra muy presente el amarillo, azul, entre
rojo, naranja, verde y morado y entre estos mismos se dan dando
algunas variaciones o mezclas. Apoyandonos en la psicologia, pode-
mos identificar los matices frios y calidos. El ver cada uno de estos
grupos de colores nos produce una sensacion, un sentido, y asi, nos
hace recordar. Los frios pueden darnos calma, frescura, paz y tran-
quilidad. Mientras que los calidos provocan alegria, pasion, amor,
calidez y entusiasmo.'’

!5 Universidad Politécnica de Valencia. Andlisis de la obra de arte: Introduccion a diversas
metodologias, 2011, YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=M4y_IN81tjA&t=84s
(consultado el 17 de mayo de 2023).

' Daniel Montero. Omar Rodriguez-Graham [ficha técnica], Museo de Arte Abstracto “Ma-
nuel Felguérez Herrera”, sala temporal 11, Zacatecas.

17 Jessica Jaques Pi. El sentido estético, Disturbis, 2008. http://www.disturbis.esteticauab.
org/Disturbis234/Jaques.html (Consultado el 17 de mayo de 2023).

18 Anénimo. La psicologia o la teoria del color, México, CETYS Universidad, Campus Mexicali,
2021. https://www.cetys.mx/educon/la-psicologia-o-la-teoria-del-color/ (consultado el
17 de mayo de 2023).

19 Eva Heller. Psicologia del color. Como actuan los colores sobre los sentimientos y la razon,
Barcelona, Ed. Gustavo Gili, 2004, pag. 288.
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Claro que esto puede cambiar dependiendo de cada perso-
na, pero para muchos puede que el rojo represente fuerza, revolu-
cion, peligro; amarillo puede ser felicidad y riqueza; naranja es un
poco mas optimista o de exaltacion; morado es de elegancia; rosa de
delicadeza y verde de esperanza o naturaleza. El proposito de todo
esto es que transmite algo; nos hace sentir y recordar un poco de la
entrevista de Omar, lo que €l quiere es que cada persona busque y
encuentre un significado. Tomando en cuenta el hecho de que todas
las obras tienen diversos colores, y en este, pigmentos pasteles, pue-
de que lo conectemos como algo bueno entre todo lo malo. Como el
dicho que después de la tempestad, existe un arcoiris.?

Figura 8. Exposicion temporal de “La interrogacion de la
duda”, 2023. La tempestad, viviendo mientras alguien la ve

Museo de Arte Abstracto “Manuel Felguérez”, Zacatecas.

Fotografia: Lesli Yanzet Campos Morales.

Otro punto es que en lo personal se pueden disfrutar por par-
tes las imagenes, la figura que cada una representa. Aparte del tama-

2 Jonathan Garcia-Allen. Psicologia del color: Significado y curiosidades de los colores, Portal
Psicologia y Mente, 2016. https://psicologiaymente.com/miscelanea/psicologia-color-
significado (consultado el 17 de mayo de 2023).
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fio y los colores, otra cosa, la cual suele enganchar un cuadro, es lo
que puedes ver en ella; da un aspecto diferente al visualizas en ella.
Sin duda, es cierto la parte desde donde se ve. Lo primero que vi en
la pintura fue un ramo de flores silvestres y pensé que era una foto
digitalizada. La razon, el enfoque y angulo que tenia cuando lo vi era
como en la figura 8. Desde esa dimension la silueta esta un poco dis-
torsionada, pero ver eso es agradable, por el cuadro a la impresion y
sensacion. También cuando vi la pintura un poco mas de cerca y de
frente, pensé que era una galaxia explotando. El ver algunas lineas
delgadas en partes formadas de circulos y trazos en toda la obra daba
la sensacion de representar un movimiento, como una sefial.

Es momento de analizar la pintura como Neil Collins conside-
ra mejor,” por lo que se relaciona el significado de los colores pasteles
con las obras pasadas de la misma exposicion. Una vez teniendo esa
idea de los tonos y la sensacion por las figuras, se puede entender
en parte que existe una parte turbulenta y calmada. El ver de nuevo
los trazos blancos con un movimiento leve, llegar a los centros blan-
COS pero pequefios era un poco mas complejo pero emocionante. Era
como ver un mapa del mar y después de ver el titulo de La tempestad,
tenia mas sentido. Los circulos blancos y las lineas alrededor podian
representar los ojos de huracanes o tormentas. Mientras los colores
eran las olas chocando entre si.

El significado puede variar para cada persona. Tratando de to-
mar en cuenta a James Elkins de comentar una pintura o darle un
valor,* se hizo ese ejercicio y para cada una era algo diferente. La
primera persona dijo que eran fuegos artificiales o parte de una festi-
vidad de india de un evento realizado cada ano, sobre lanzar pintura
en polvo al aire (figura 9). La segunda, lo relacion6é con un huracan
ante una vista aérea, s6lo que con muchos colores llamativos (figura
10). Hay que tomar en cuenta que uno se basa mas en la ciencia y
naturaleza; por otro lado, estd enfocado en la antropologia social. A
pesar de esto, se aplica el proposito de Omar al buscarle un camino
diferente ante la misma obra.

2 Neil Collins. Evaluacion de arte: Como apreciar el arte, juzgar una pintura, Gallerix, s/f.
https://es.gallerix.ru/pedia/art-evaluation/ (consultado el 17 de mayo de 2023).

22 James Elkins. “La critica de arte, una definicion”, Infolio, no. 9. 2017. http://www. infolio.
es/articulos/elkins/critica.pdf (consultado el 17 de mayo de 2023).
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Figura 9. El festival de Holi, sus colores y festejos

Fuente: Captura de pantalla, tomada del buscador de Google el 29 de enero de 2024.

Figura 10. Huracanes cerca de una costa a un plano aéreo

A S W

Fuente: Captura de pantalla, tomada del buscador de Google el 29 de enero de 2024.

222



EL TRASFONDO DE UNA TEMPESTAD

Figura 11. Omar Rodriguez-Graham, La tempestad, 2023.
Vision mas aguda

Acrilico y pastel sobre tela de lino, 300 x 466 cm. Museo de Arte Abstracto “Manuel Felguérez”,
Zacatecas.

Fotografia: Lesli Yanzet Campos Morales.

La textura es muy visual y muy impresionante en realidad si
se ve de cerca. Un poco mas lejos se ve plano del lienzo, excepto por
algunos excesos sobre la tela seca. Podemos contemplar como es la
consistencia dura muy cerca (figura 13). Al verla da la sensacion de
que es un poco plana y aspera, pero eso pasa por la pintura en la tela,
cuando se seca se endurece un poco. La materia prima queda absor-
bida por la tela, con algunas pasadas con brocha y pincel. El salpicado
blanco esta presente de manera sugerida, dandole un toque tinico.*

Sin duda el estilo y dibujo estan muy presentes en las figuras,
y es mas sencillo identificar que la pintura es de Omar Rodriguez-
Graham: las referencias de los objetos al ser transformados, los co-
lores llamativos y el no limitar la imaginacion sobre el tema de cada
cuadro. La tempestad es como una mezcla entre lo abstracto, algo de

% Enrique Ferrando, Pérez. “Textura”. Art Toolkit, Universitat Oberta de Catalunya, 2019.
http://art-toolkit.recursos.uoc.edu/es/textura/#: ~ :text = Se % 20suele % 20hablar % 20de % 20
dos,que % 20disponemos%20sobre % 20el % 20referente (consultado el 17 de mayo de 2023).
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arte renacentista por los tonos y expansion o el mismo equilibrio
encontrado en el lino. Debido a esto, aparte de ser una obra nueva,
Unica, por parte de un artista bastante conocido, podria valer mucho
considerando sus condiciones. Ya sea por los materiales, técnica,
tematica, contexto, el artista o por la historia de la pintura. Son mu-
chos factores a tomar en cuenta para esta obra de arte.*

Conclusiones

A manera de conclusion, podemos decir que ver arte es mucho
mas que solo ver, se trata de espiar, ojear, divisar y descubrir lo que
refleja para cada uno de nosotros. Significa ser muy observador,
agudizar esa lectura en el arte, encontrar elementos reconocibles,
buscar la representacion de lo desconocido, preguntar por los com-
ponentes de la pintura. Incluso antes de todo eso se puede buscar
informacion del artista para ver esa relacion entre su inspiracion
y sus obras. Comparar otros trabajos del mismo autor nos ayuda
aprender a identificar sus obras o técnicas.

Otro factor es saber el origen del cuadro, los componentes,
tomar en cuenta el espacio en donde se encuentra. El lugar puede
ayudar a una pintura a ver lo mejor de si. Para eso se requiere de
buen conocimiento en la materia del arte para hacer valer cada cua-
dro, es lo que debe considerar una galeria de arte. En este caso es un
sitio adecuado a la tematica, en primera, por pertenecer al arte abs-
tracto y, en segunda, por el aporte dado a la exposicion. A pesar de
ser simple, se supieron aprovechar bien los valores de cada pintura.

El precio por la obra debe ser considerado para el comprador
y el artista. Aplicando todo esto en la pintura analizada, podemos
decir que es tnica por ser una clara firma y distincién de su autor.
El caso de dejar varias opciones sobre su historia y representacion
es algo positivo, ya que no solo se cierra a una realidad. En lo per-
sonal, considero que es una buena pintura. Dependiendo de cuanto
tiempo ves La tempestad se descubre otra parte fundamental. Saber
que el artista pueda considerar o dejar su alma libre y demostrarlo

2 Ana Maria Trigo Alonso. Criterios técnicos y objetividad para la valoracion de obras de arte y ob-
Jjetos de valor, acta, 2019. https://www.acta.es/medios/articulos/cultura_y_sociedad/058001.
pdf (consultado el 17 de mayo de 2023).

224



EL TRASFONDO DE UNA TEMPESTAD

al publico es algo unico y, desde luego, importante. No encasilla a
una respuesta o posibilidad, de hecho, deja jugar a la imaginacion de
cada persona. Dandole esa auténtica conexién. Sabemos que todos
somos diferentes y eso lo apoya mucho Omar Rodriguez.

El éxito de su arte, su valor como artista e incluso por el lien-
70, hace que sus obras sean bastantes famosas. En caso de ser vendi-
do, el dibujo ya visto o cualquier otro, valdra mucho, para demostrar
y sacar a la luz algunos sentidos al ser reflejados en la obra y dé algo
en qué pensar e imaginar. En todo caso, una pintura es como un li-
bro. Se basa en la vista al llamar nuestra atencion y se puede vender
el buen arte por la historia que nosotros le damos a ese cuadro. S6lo
que, a diferencia de un libro, la escritura te dice el final. En el caso
del arte, cada vez que volteamos a ver ese objeto con colores y figu-
ras, puede ser una historia con sentimientos diferentes, lo mismo
con su final al ser irrepetible. Me agrado haber tenido la oportunidad
de ver y analizar un poco esta obra de arte, disfruté saber mas de
cada aspecto de La tempestad.
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Emmanuel Ramos Bariuelos

Introduccion

as obras de arte traen consigo un sin fin de caracteristicas que

hacen que nosotros como espectadores veamos las verdaderas
intenciones del artista o lo que quiso transmitirnos por medio de
su pintura, con la ayuda de la iconologia, el uso y conocimiento de
los elementos utilizados por cada artista y del estilo usado por el
autor en la mayoria de sus trabajos, nos pueden facilitar la tarea
de realizar una verdadera apreciacion estética de las obras de arte.

Otro factor importante es conocer un poco al autor de la
obra a analizar, asi, nos damos una idea de como fue evolucionan-
do su estilo con el pasar del tiempo; de hecho, hay veces en las que
la primer pintura de cualquier artista es muy diferente a las que
hizo en el futuro, pues como seres humanos siempre estamos en la
constante busqueda de aprender cosas nuevas que estén relaciona-
das con aquello que amamos hacer y, por consiguiente, tener una
pequeiia evolucion en la técnica empleada para alcanzar un nuevo
tipo de publico.

La pintura titulada Ventana que actualmente se encuentra
en el Museo de Arte Abstracto Manuel Felguérez en Zacatecas es
una muestra del talento que en su momento tuvo Francisco Al-
maraz, quien en vida se interesoé por el arte urbano y plastico e
intent6 ayudar a los jévenes en este medio de expresion, ademas,
su gran perfeccionismo hizo que el valor estético de sus pinturas
creciera considerablemente pues cada proyecto que sacaba tenia
la garantia de que iba a estar lleno de calidad y de un gran mensaje
por descubrir.
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La obra que se va a analizar en este trabajo tiene algunos
detalles perfectamente colocados que hacen que el espectador
mismo se quede maravillado, tanto en las figuras utilizadas, en
el uso de los colores, pero, sobre todo, en la forma de colocacion
de los mismos. Con esto en mente se intentara dar una pequeiia
interpretacion y descifrar el posible mensaje dejado por el maestro
Almaraz al momento de hacer su pintura, teniendo en cuenta otros
de sus proyectos hechos a lo largo de su vida.

Se espera que con este trabajo se empiece a reconocer el tra-
bajo de muchos zacatecanos en su labor artistica, empezando por
Francisco Javier Almaraz, pues a afios de su muerte hay quienes atin
lo recuerdan con carifio y lo consideran como uno de los maximos
exponentes de arte en Fresnillo, ademas, muchos jovenes le deben al
maestro la aceptacion de sus murales, asi, esta forma de arte pasara a
ser vista como de algo horrendo a un trabajo bello y digno, dando el
primer paso para ser un increible medio de expresion para los grafi-
teros y, a su vez, puedan trabajar para un museo importante, o en su
defecto, que estos mismos jovenes, quienes en su momento pidieron
ayuda, sean ellos quienes brinden el apoyo a nuevas generaciones
con el objetivo de ser reconocidos como el maestro Almaraz.

Analisis

La obra Ventana es de aquellos cuadros que saltan a la vista por su ex-
celente uso de los colores, los cuales ayudan a dar un buen contraste
en las dos partes de la pintura, tanto en el inferior como en el supe-
rior; el uso del azul en una tonalidad clara hace sentir una inmensa
tranquilidad en un espacio vacio, mientras que el café mate de abajo
da la sensacion de ser el lugar en donde los artistas esperan plasmar
sus ideas con la ayuda de la pintura; este buen uso del color, aunque
sencillo, atrae la vista de muchos espectadores. Otro gran aspecto por
resaltar de la obra es el gran mensaje que el autor quiso transmitir
con su trabajo, por ello, en este escrito se tratara de darle significacion
conforme a lo que se sabe sobre el autor.
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Figura 1. Francisco Almaraz, Ventana

Fotografia: Emmanuel Ramos Bafiuelos.

En este analisis se va a dividir 1a obra en tres sectores: supe-
rior, inferior y centro, para facilitar la guia del espectador y tener
un buen orden en la explicaciéon, con esto se pretende que sea el
publico quien saque mas interpretaciones y no quedarnos con la
que se dara en este documento, todo esto con el objetivo de que
esta pintura se mantenga viva en la memoria de los zacatecanos
como un excelente referente del arte en el estado.

Parte superior

Lo que salta a la vista en esta parte es el gran fondo azul entremez-
clado con pequeiias tonalidades en blanco, dando el aspecto de un
cielo despejado o con muy pocas nubes, en donde nos puede refle-
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jar una sensacion de un espacio completamente en blanco, el cual
espera a ser llenado; el uso del tono claro que usa el autor en la
pintura puede denotar mucha tranquilidad, a su vez, que nos quiere
transmitir un mensaje, tal vez podria ser que el cielo es el limite de
la creatividad.

Figura 2. Francisco Almaraz, Ventana (detalle superior)

- = z S I

Fotografia: Emmanuel Ramos Bafiuelos.

Parte inferior

Pasando a la parte inferior, vemos gran espacio de color café mate,
que parece ser madera. Aqui podemos dar algunas interpretacio-
nes donde puede ser una pared del material antes dicho. Este es-
pacio esta dividido por una gran franja de colores, 1a cual lo esta
partiendo en el centro y por la parte superior de esta seccion. Estos
elementos por si solos traen una mescolanza de tonos haciendo
creer que estan siendo pintados o fueron hechos con latas de pin-
tura (aquéllas que son usadas por los artistas urbanos para plasmar
su arte), por otro lado, dichos elementos estan siendo trazados por
la brocha ubicada en el espacio de color azul; estas franjas en su
centro y en sus lados tienen lineas siguiendo un patrén en especi-
fico de dos o mas tintes, estas mezclas en los colores no desento-
nan con los tonos que éstas tienen al costado de esas lineas, sino
simplemente las complementan.
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Figura 3. Francisco Almaraz, Ventana (detalle inferior)

Fotografia: Emmanuel Ramos Bafiuelos.

Centro

Por dltimo, vemos en el centro de todo, una brocha que sobresale
del cuadro, la cual esta pegada a la franja de en medio; la brocha
esta pintando la parte inferior del cuadro. Después vemos un cua-
drado perfectamente centrado dando la ilusion de ser la Ventana
antes dicha en el titulo. Especulando un poco, podemos mencio-
nar que el elemento principal se compone por la figura geométrica
del centro y la brocha, mientras que fuera de ello estan los elemen-
tos un poco vacios mencionados anteriormente. Tal vez el autor
nos intenta decir que debemos concentrarnos para apreciar la ver-
dadera belleza oculta en un espacio aparentemente igual, pero una
vez visto este pequeiio elemento nunca dejaremos de apreciarlo y
siempre estard enfocado en nuestro cerebro.

Otra posible interpretacion es que el autor desea que el arte ur-
bano deje de ser visto como algo intitil y sin sentido, donde es interpre-
tado por la mayoria de la sociedad como algo que ensucia las paredes
de la ciudad. Su objetivo es concientizar sobre este medio y transmitir
el mensaje de un arte sencillo, el cual mantiene viva la cultura de una
sociedad, pero a su vez manteniendo los medios expresivos del arte
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tradicional. El queria que los jovenes del grafiti sean reconocidos como
artistas, al igual que lo son aquéllos que tienen sus cuadros en exhibi-
cién en museos importantes de sus respectivas ciudades.

Los materiales con los cuales se hizo el cuadro son de suma im-
portancia por el hecho de ser los encargados de dotar de personalidad y
enriquecer el mensaje del autor, por ejemplo, la pintura acrilica es una
de secado rapido y soluble al agua, y que una vez completamente seca
proporciona una capa de dureza y resistencia, mientras el esmalte sir-
ve para recubrir la obra de otros elementos dafiinos para la obra; todos
estos elementos ayudan a la buena conservacion de la pintura.

Figura 4. Francisco Almaraz, Ventana (detalle)

Fotografia: Emmanuel Ramos Bafiuelos.
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Este trabajo de Francisco Almaraz de estilo abstracto enriquece
el legado zacatecano en el ambito artistico, debido a que el autor es uno
de los artistas mas importantes y representativos del estado. Es en estas
obras donde apreciamos el talento que tenia. Almaraz fue muy perfec-
cionista en sus obras, ademas, no le temblaba la mano al momento de
eliminar una pintura ya terminada si veia algo que le disgustaba; todo
esto nos da garantia de los trabajos del maestro dotandolos de una gran
calidad artistica.

En 2017, la Casa de Cultura en Fresnillo decidi6 brindarle un
homenaje al maestro Almaraz exponiendo algunas de sus obras y las
de otros artistas considerados grandes admiradores de la labor artis-
tica de nuestro autor, asimismo, se present6é el minidocumental del
proyecto en apoyo a los grafiteros del municipio, donde Francisco fue
una pieza fundamental para la concrecion de este espacio. En el tiem-
po que durd la exhibicion muchos amigos cercanos contaron algunas
experiencias vividas junto al homenajeado, brindandole una chispa
de nostalgia al evento.

Francisco Javier Almaraz (1964-2016)

Zacatecas es cuna de personas que decidieron dedicar su vida al
sentido artistico y ayudar al estado a sobresalir en este ambito, uno
de estos exponentes fue Francisco Javier Almaraz, originario del
municipio de Fresnillo. A pesar de no haber mucha informacion
respecto a su historia, se puede hablar de las obras hechas por él en
vida, las cuales tuvieron un gran impacto siendo merecedoras de
varias exposiciones, tanto en su natal Fresnillo, donde sus amigos
cercanos a un ano de su muerte, decidieron inaugurar una exposi-
cion titulada “Yo soy é1”. Durante el dia del evento las personas mas
cercanas al artista dieron algunas palabras para mantener viva la
imagen de Almaraz; una de ellas fue su esposa, San Juana del Pilar
Garcia, quien dijo: “Lo que recuerdo de la casa era el olor del 6leo,
siempre al entrar el aroma del 6leo y pues, al final de las obras,
todo el borrar, las que ya tenia hechas [...] agarrar una brocha, bo-
rrar todo y volver a iniciar, porque no le habia gustado”.

También se lleg6 a tocar el tema de los proyectos hechos
por Francisco Almaraz en vida. Se destac6 como promotor cultu-
ral, por su participacion en la elaboracion de un documental de su
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municipio y como artista plastico, ademas de ser un apasionado
en la construcciéon. Como un pequeino dato curioso, Francisco Al-
maraz se inspiraba en titulos de canciones del grupo musical Soda
Stereo y titulaba sus trabajos en honor a la banda. En la mayoria
de sus obras podemos apreciar un gusto por las figuras geométricas
para crear ilusiones de objetos que vemos en nuestra vida diaria,
ademas de hacer un buen uso del juego de colores para hacer de
las pinturas mas atractivas a la vista.

Figura 5. Fotograma, presentan homenaje
a Francisco Javier Almaraz, 2017

Reportaje realizado por Canal 15 Fresnillo (min. 1:28), canal de YouTube.

Archivo: Emmanuel Ramos Bafiuelos.

Los amigos cercanos de Paco Almaraz recalcan el hecho de
que él marco un hito al momento de su muerte, pues a lo largo de
su trayectoria artistica inspir6 a miles de jovenes fresnillenses para
dedicar su vida al arte. Personas que tuvieron la dicha de haber
participado en proyectos destacan el impacto tanto a nivel local
como nacional de sus trabajos, de hecho, uno de los artistas invita-
dos a la exposicion hecha en homenaje al maestro, Rogelio Aguilar,
menciona que Francisco tenia un excelente dibujo y su vision era
muy revolucionaria.
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Otro de sus grandes proyectos fue el intentar cambiar la
idea comun de las personas con respecto al grafiti, pues muchos
ven a este medio de expresion exclusivo de los pandilleros, pero
para Francisco Almaraz éste no era mas que una representacion de
arte plastico moderno, en donde los jovenes intentan plasmar en
las paredes de su localidad los temas sociales mas importantes que
aquejan a su entorno, por ende, la obligacion de estos jovenes es
mantener vivos dichos acontecimientos en la memoria de la gente.
Con esto en mente trat6 de hacer ver y entender a las autoridades
que una pared es un lienzo mas para estos artistas urbanos, donde
en muchas de las ocasiones aquéllos dedicados completamente al
grafiti no pueden impulsar su arte por los posibles problemas lega-
les con las autoridades de su respectiva ciudad.

Warning Grafitti, un proyecto para las nuevas
generaciones de artistas

Nuestro homenajeado fue uno de los responsables de la creacion
de Warning-Laboratorio Graftiti, desde donde apoy6 a jovenes gra-
fiteros en Fresnillo dandoles visibilidad a sus trabajos urbanos;
ademas, a palabras del propio maestro Almaraz “El proyecto de
Warning-Laboratorio Graffiti pretende significar el trabajo y la labor
de los jovenes artistas. Tratamos de que esa estética tenga otra sig-
nificacion dentro de ese estatus social, es decir, trasladar desde el
muro en la calle, a un museo”.

Esta misma organizacion realizé un minidocumental de la
importancia del arte callejero y un poco de la historia sobre estos
murales urbanos, en donde se explica como este medio de expresion
ayuda a visibilizar a los jovenes, mandar un mensaje de protesta,
mostrar sus inquietudes, asi como su arte, etcétera. “El grafiti es una
consecuencia del mundo en el que vivimos”, dicen los miembros, de
hecho, este pequefio cortometraje fue transmitido en el homenaje
antes mencionado, por obvias razones es uno de los mas grandes
legados que el maestro dejo en Fresnillo, el cual atin en la actualidad
sigue en pie y ha acogido a muchos artistas.

Almaraz destac6 que Conaculta apoya el proyecto, pues ellos
estan conscientes del grafiti como un medio artistico con grandes re-
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percusiones a nivel mundial, por ello, se debe de hacer algo para que
las personas ajenas a este arte lo empiecen a ver de una forma positi-
va, David Israel Espinoza compartié su opinion con respecto al tema
de la legalizacion de este arte, ahi destaco que todos se verian benefi-
ciados, grafiteros, autoridades y la sociedad en general, todo esto bajo
una serie de permisos que les facilite el trabajo a los jovenes.

Uno de los propositos mas importantes de realizar este pro-
yecto es y ha sido documentar histoérica y visualmente lo que pasa
en la localidad bajo tres asignaciones: el concepto del fresnillense
sobre la relacion y el sentido de pertenencia, el derecho a la iden-
tidad y, por ultimo, el sentido de territorialidad. De esta manera se
puede crear conciencia en la poblacion del municipio de la gran
carga cultural que lleva consigo en sus raices, pero, sobre todo, en
su pasado, asi, las nuevas generaciones se veran interesadas en
mantener vivas estas costumbres.

Figura 6. Warning-Laboratorio Graffiti, 2016 (min 2:38)

Fotograma realizado por: Emmanuel Ramos Bafiuelos.

Francisco Javier Almaraz fue uno de los tantos artistas que
hicieron historia por sus grandes aportes a la comunidad artistica,
pues es el responsable de impulsar el arte en las nuevas generacio-
nes para mantener esta bella costumbre en el imaginario colectivo
de la ciudad de Fresnillo. Muchos dicen que es el mejor artista en
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la historia del municipio, a su vez, la labor de superarlo, aunque
dificil, es una tarea que se tiene que hacer para que la vision que
se tiene del municipio cambie a ojos de los demas.

Alo largo de entrevistas, tanto Almaraz como su socio David
Israel Espinoza, explican un poco de la historia del grafiti, cuentan
como desde el siglo XIV el muro ha sido uno de los principales lien-
zos para productos de difusion, creacion y promocion de productos
plasticos, pero, a pesar de este gran proposito que se tenia en el
pasado, actualmente la urbanidad no representa un espacio libre y
los artistas son castigados por decidir plasmar su arte en las paredes.

La mala vision que se tiene de la sociedad grafitera se debe a
un cumulo de distintos factores, en la actualidad, las pinturas en las
paredes vistas en las calles de los barrios denotan la gran influencia
de las pandillas, a su vez los miembros de estos grupos utilizan la
pintura para marcar territorio, aunque este también es un medio de
arte, la mala fama ganada a lo largo del tiempo hizo que personas
ajenas al medio le tuvieran desprecio, teniendo repercusiones con
la ley, pero el principal cometido del grafiti va a ser el de exponer la
cultura, sobre todo, los problemas de la sociedad en turno; esto ha
sido asi desde el siglo XX, cuando Frank Shepard Fairey pego pegati-
nas a lo largo de su ciudad como una forma de intervencion calleje-
ra. El increible método de transmitir sensaciones sin la necesidad de
tener un mensaje tuvo una gran popularidad, el objetivo principal
era causar una gran impresion al espectador; Almaraz destaco esta
técnica en la entrevista brindada anteriormente.

De hecho, en muchos lados el grafiti es cobijado por organiza-
ciones encargadas de apoyar este arte, quienes desean que el grafiti
sea visto como una actividad cultural, pero en Fresnillo hasta hace
muy poco se empezaron a crear grupos donde en realidad ayudan a
la causa de los grafiteros, a su vez, ya ha empezado un cambio de vi-
sion con respecto a este tema, ahora se ve como parte de una estética
grafica y plastica.

El gran carifio de la comunidad artistica hacia el maestro y su
arte, consejos y carisma, se ha quedado plasmado en las memorias de
todos estos grupos, pero sobre todo en los corazones de estas perso-
nas, sobre todo por sus grandes obras merecedoras de tal admiracion,
pero esto queda a disposicion de cada uno, pues lo maravilloso del
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arte son todas las opiniones del ptiblico con respecto a una sola obra,
de esta manera mantienen vivo al maestro Almaraz y a su legado.

Fotograma realizado por Emmanuel Ramos Banuelos.

Una nueva interpretacion a la obra

Una vez entendiendo un poco del contexto de Francisco Almaraz,
los proyectos en donde trabajo o estuvo involucrado, podemos dedu-
cir una nueva perspectiva que pueda ayudar a revelar las intencio-
nes dadas por el autor al momento de crear su obra Ventana. Como
cuadro a simple vista es s6lo un gran espacio café en donde resalta
una brocha, ambos elementos estan debajo de un gran cielo azul,
pero con esta nueva interpretacion podemos decir: Almaraz quiso
brindar un pequenio homenaje al arte del grafiti, en donde el espacio
café podria ser un muro siendo usado como lienzo de un nuevo tipo
de arte. La brocha hace alusién a una lata de pintura, que es usada
por los grafiteros para pintar en las paredes, asimismo, las franjas ya
pintadas parecen ser hechas por este tipo de pintura en lata.

Un primer mensaje podria ser el de la completa union entre
arte convencional y urbano, en ambos tipos de expresion se pueden
transmitir los mismos mensajes, pero por medios diferentes y en
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otros ambitos, los cuales a pesar de que en uno van a ser vistos
por personas de un estatus mas marcado, donde los trabajos seran
expuestos en espacios adaptados para la conservacion de éstos, en
otro, los espectadores seran todos aquellos transetntes de las ca-
lles que pasen donde estén los murales, pero ambos tipos de arte
comparten un fin en comun: ilustrar y mostrar la cultura. En las
siguientes figuras (8-10) podemos ver como el espacio donde se
encuentra la pintura no estd bien adaptado por el hecho de no
tener una buena iluminacion, se ve como hay espacios donde en-
tra mucha luz natural, mientras por el contrario hay lugares con
mucha sombra.

Figuras 8 y 9. Francisco Almaraz, Ventana

Fotografias: Emmanuel Ramos Banuelos.
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Figura 10. Sala de los zacatecanos en el museo
de arte abstracto “Manuel Felguérez”

y

Fotografia: Emmanuel Ramos Bafiuelos.

Conclusiones

Las obras de Francisco Almaraz comparten muchas caracteristicas
que hacen tarea facil identificar sus trabajos, de esta manera el artis-
ta logro abrirse paso en el ambito artistico zacatecano, ademas de las
diferentes aportaciones hechas mediante sus trabajos con la finali-
dad de ayudar a la comunidad fresnillense, en donde apoyaba el arte
urbano e impulsaba ciertos proyectos para ayudar a los nuevos ta-
lentos a ser reconocidos. el grupo de Warning-Laboratorio Graffiti es
uno de aquellas organizaciones de gran relevancia por el hecho de
hacer ver a las personas el verdadero propésito con el cual se hacen
estos murales, y en donde la historia del municipio se mantendra
viva por medio de estas herramientas visuales plasmadas en las pa-
redes de las ciudades. Para Paco Almaraz lo anterior es s6lo un me-
dio de expresion que es consecuencia del tiempo en el que vivimos.
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Con respecto a la obra a la cual se hizo analisis en este tex-
to, Ventana es una de aquellas pinturas que uno como un simple
espectador aficionado puede llegar a sentir una calma por el uso
de los colores, por el increible uso de las figuras geométricas que
tiene, ademas de las muchas interpretaciones posibles de dicha
pintura; pero, una vez conociendo el proyecto de apoyo a la comu-
nidad urbana se puede dar una nueva interpretacion. Cabe men-
cionar el gran respeto dado por el autor a toda esta comunidad y a
sus trabajos, por ello quiso brindarles un poco de representacion
de este arte en su labor como artista, haciéndolo de una manera
sutil en donde sus futuros espectadores trataran de entender la
importancia de la pintura urbana. Ponerse a ver el cuadro con mas
de dos personas permite dar distintas interpretaciones, de hecho,
esta obra actualmente esta en el museo de Arte Abstracto “Manuel
Felguérez”, 1o que nos habla del talento que tuvo Almaraz y del
respeto de los encargados del arte en Zacatecas.

Las obras de arte son un medio de expresion muy vasto con
dos grandes propésitos: adornar un espacio y transmitir un mensa-
je. El conocer el trabajo que hay detras de una pintura puede llegar
a incrementar el valor monetario de la misma, a su vez, ayuda a
saber un poco de la historia sobre el autor y el posible mensaje
oculto que estaria mas cerca de ser revelado.

La obra Ventana es una de aquellas pinturas expuestas en
la ciudad de Zacatecas, en donde las personas pueden conocer el
verdadero talento que derrochaba el maestro Almaraz en sus cua-
dros, es importante empezar a conocer a esos artistas que no tie-
nen mucho reconocimiento como otros, por ello, con esta clase de
investigaciones podemos hacer que nuestro estado salte a la fama,
debido a la gran cantidad de personas que ha visto nacer este lugar.
De esta forma, futuras generaciones podrian interesarse en seguir
los pasos de los grandes pintores, escultores, dibujantes o grafite-
ros que hicieron hito en las comunidades de las que provienen.

El legado construido por el autor deja en pie su preocupa-
cion por el futuro del arte en Fresnillo, pero sobre todo por in-
centivar en la poblacion la preocupacion por mantener viva una
cultura poco conocida o valorada por los demas sectores sociales,
pero sobre todo de darle ayuda a jovenes artistas para realizar sus
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trabajos legalmente y a su vez cambiar poco a poco como las de-
mas personas ven el grafiti.

El motivo por el cual se hizo este trabajo fue el empezar a
reconocer que, en Zacatecas como estado, también se pueden ha-
blar de otros ambitos que no sean de violencia; aqui también hay
personas con poco reconocimiento que han dejado huella. Espero
que con el pasar del tiempo, poco a poco sean mas los artistas
callejeros que puedan ver como su arte ya no sea visto como van-
dalismo, sino como un medio mas de manifestaciéon de su propio
sentir con respecto a su sociedad y, a su vez, puedan mostrar a los
miembros de su colonia y de su ciudad un medio de expresion di-
ferente, pero con muchos matices, los cuales hacen que la cultura
se mantenga viva por medio de los murales grafitis.
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ANALISIS SOBRE LA ESTETICA
Y LA SOSTENIBILIDAD DEL URBANISMO,
PAISAJISMO Y ARQUITECTURA EN TURQUIA

Sofia Gamboa Duarte

Introduccion

Para comprender el estudio del urbanismo, el paisajismo y la ar-
quitectura en Turquia, es necesario tomar en cuenta su relevancia
internacional, que trasciende las fronteras geograficas y culturales de
dicho pais, el cual, al encontrarse entre Europa y Asia, posee una rica
herencia cultural de ambas regiones, que se manifiesta en varios
enfoques y estilos para hacer una planificacién urbana, disenios
paisajisticos y la vasta muestra de arquitectura. Desde las majes-
tuosas ruinas antes de Cristo, hasta las innovadoras edificaciones
contemporaneas. Al analizar los elementos caracteristicos de la es-
tética del urbanismo, paisajismo y arquitectura en Turquia hoy en
dia, nos encontramos con una narrativa que combina lo tradicional
con lo contemporaneo.

Por otra parte, Turquia se encuentra en una de las regiones
sismicas mas activas del mundo por la convergencia de varias pla-
cas tectonicas, a lo largo de su historia ha sufrido numerosos te-
rremotos cuyos dafios han sido registrados en las cronicas, incluso
en fotografias y videos desde el siglo pasado. Los terremotos en la
zona han puesto de manifiesto la necesidad de mejorar la norma-
tividad para la construccion antisismica en el pais y, ademas, re-
forzar las edificaciones existentes. Por todo lo anterior, arquitectos
y planificadores urbanos tienen un gran reto para disefiar nuevas
construcciones con mejores normas de seguridad sismica.
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Desde el siglo XIX, con incrementos en el XX y XXI, Turquia
ha enfrentado el rapido crecimiento de las ciudades, tanto por la
densidad poblacional natural, como por las migraciones a las gran-
des urbes. Durante las tltimas décadas, la necesidad de infraestruc-
tura sostenible y el compromiso con el desarrollo social y ambiental
promovidos desde la conciencia internacional trajeron nuevos desa-
fios que han impulsado a los profesionales del urbanismo, paisajis-
mo y arquitectura turcos a buscar soluciones eficientes y creativas.

El presente ensayo busca comprender la manera en que
Turquia, con su palpitante tejido cultural y su enfoque innovador,
ha logrado crear y mantener una estética propia con elementos
de identidad basados en su rico patrimonio histérico, a la vez que
contribuye al desarrollo global de las practicas de urbanismo, pai-
sajismo y arquitectura acordes con el compromiso internacional
del cuidado del medio ambiente y las responsabilidades con nor-
mativas de seguridad, especialmente sismolégicas.

Estudios de urbanismo, paisajismo y arquitectura
en Turquia

Los primeros estudios de urbanismo y arquitectura en la region de
Turquia se remontan a las civilizaciones de hititas, frigios, lidios,
especialmente de griegos y romanos que establecieron importan-
tes ciudades y estructuras arquitectonicas en la region. Efeso, Pér-
gamo, Antioquia y las ruinas de ciudades romanas son una mues-
tra clara de planificacion urbana y disefio arquitectonico.

La planificacién urbana y la arquitectura desarrolladas duran-
te el imperio bizantino se caracterizaron por importantes avances en
ingenieria y disefio, como se puede observar en la construccion de
espacios publicos y religiosos como Hagia Sophia en Constantinopla,
hoy Estambul. Durante el imperio otomano, a su vez, se dio un pe-
riodo de gran florecimiento en el urbanismo, el disefio paisajistico
y en arquitectura muy elaborado. La planificaciéon de ciudades y la
construccion de grandes complejos de edificaciones, como la Mezqui-
ta Azul y el palacio Topkapi, muestran la grandeza del sultanato y su
funcionalidad al servicio de la poblacion.
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Después de la fundacion de la Republica de Turquia en
1923, el enfoque para disefiar urbanismo, paisajismo y arquitectu-
ra comenzo6 a seguir las tendencias internacionales en busca de la
modernizacion y la vanguardia. A finales del siglo XX, ya entrado
el siglo XXI, se puede observar una evolucion continua en estos as-
pectos en Turquia, con una creciente influencia de las tendencias
globales en busca de sostenibilidad, uso de tecnologia de vanguar-
dia y disefios innovadores. Existe un reconocimiento internacional
de las universidades y escuelas de arquitectura en Turquia, como la
Universidad de Tecnologia de Estambul y la Universidad de Mimar
Sinan, en la formacion de profesionistas y en el fomento a la in-
vestigacion. Docentes y estudiantes, principalmente de posgrados
en instituciones educativas de Turquia, colaboran constantemente
con publicaciones internacionales e intercambios de estancias de
investigacion, en su mayoria con Alemania, Reino Unido y Estados
Unidos, dejando importantes fuentes de consulta en inglés, pero
también se pueden consultar tesis en espafiol.

El estudio de los tres factores que constituyen el objeto de
investigacion en este ensayo: urbanismo, paisajismo y arquitectura
en Turquia, es de gran importancia a nivel internacional por lo men-
cionado anteriormente y por varias razones que podemos destacar.
Respecto al patrimonio cultural y arquitectonico hay dos puntos re-
levantes; por una parte, la riqueza historica de la region, ya que
Turquia alberga importantes zonas arqueoldgicas desde el siglo X
a.C., como Gobekli Tepe en el sudeste. Por otra parte, la interseccion
de culturas en la arquitectura turca es un punto de encuentro entre
las tradiciones de oriente y occidente, incluyendo influencias grie-
gas, romanas, bizantinas, otomanas, modernas y contemporaneas,
lo cual, ofrece un campo de estudio valioso para comprender como
estos estilos y tendencias se fusionan y evolucionan.

Por otra parte, Turquia ha sido un centro de innovacion en el
diseno arquitectonico y urbanistico en las tiltimas décadas con proyec-
tos nacionales y de inversion extranjera. Estambul, Ankara y Esmirna
estan en un proceso continuo de modernizacion y expansion hacien-
do gala de los edificios mas innovadores como el rascacielos de 261
metros de altura, Istanbul Sapphire en Estambul, que optimiza la luz
natural, tiene vistas panoramicas de la ciudad, un jardin en el aire y un
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observatorio. También podemos mencionar el Odeabank Headquar-
ters (Estambul), disefiado por el arquitecto francés Jean Nouvel con
paneles de vidrio y metal que cambian con la luz del dia y tecnologias
avanzadas de sostenibilidad.

La sostenibilidad y adaptacion al cambio climatico en el disefio
urbanistico y la arquitectura actual exige practicas sostenibles y proyec-
tos ecologicos. Turquia ha hecho un importante trabajo en la recupera-
cion de areas verdes y espacios multifuncionales urbanos que pueden
ofrecer soluciones aplicables a otras regiones con problemas similares;
los proyectos de regeneracion y revitalizacion llevados a cabo en ciuda-
des turcas constituyen estudios de caso sobre como transformar areas
deterioradas, tanto fisicamente como para la comunidad y su esparci-
miento social, en centros urbanos activos y productivos.

Por otra parte, Turquia es uno de los destinos turisticos mas
importantes en el mundo por su patrimonio, gastronomia y cultura,
entre los cuales destacan el arquitectonico y paisajistico, que desem-
pefian un papel clave para atraer visitantes internacionales. La revista
National Geographic colocé a Turquia en el sexto lugar, describiéndolo
como ‘el pais con mayor crecimiento de turismo internacional”! La
preservacion y promocion de los sitios historico son cruciales para el
turismo cultural y la economia del pais. Los estudios sobre la forma
como Turquia preserva y adapta sus monumentos historicos mientras
continua con el desarrollo actual es de interés internacional puesto
que proporciona modelos sobre como equilibrar la conservacion del
patrimonio con la necesidad de crecimiento urbano.

Por ultimo, existe una vasta produccion de investigacion acadé-
mica y colaboracion mundial presentada en conferencias internacio-
nales y publicaciones en revistas especializadas, como ya se mencio-
no. Los estudios realizados por académicos y profesionales, tanto en
Turquia como en el extranjero, contribuyen a la historiografia sobre
urbanismo, paisajismo y arquitectura mediante la colaboracion inter-
disciplinar en movilidad académica, lo cual puede observarse en las
publicaciones de sus cuerpos docentes a través de plataformas de bus-
queda académica en internet.

! “Los 10 paises mas visitados del mundo”, Redaccion National Geographic, 5 de junio de 2023,
14:01 GMT3. https://www.nationalgeographicla.com/viajes/2023/06/los-10-paises-mas-
visitados-del-mundo (20 de agosto de 2023).
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Disefio urbanistico en Turquia

El disefio urbanistico de la Turquia moderna proviene de una va-
riedad de criterios que respetan la evoluciéon histérica y atienden
las necesidades contemporaneas, respecto a la sostenibilidad y a la
calidad de vida urbana. De esta manera, los elementos para el dise-
flo urbanistico en Turquia abarcan aspectos culturales, historicos,
econdémicos y ambientales; aspectos establecidos como prioritarios
durante las ultimas décadas.

Los planes urbanisticos de todas las ciudades suelen basarse
en la proteccion y conservacion de sitios histéricos y monumen-
tos, en areas historicas se observa la restauracion y adaptacion de
edificios antiguos, como el emblematico hotel Pera Palace, inaugu-
rado en 1892, que fue restaurado para mantener su arquitectura y
disefio de principios del siglo XX, pero ofrece las comodidades y
servicios contemporaneos a sus huéspedes. En 2022 el hotel fue
sede y protagonista de la serie que lleva su nombre y transmitida
por Netlfix, la cual es una adaptacion de la novela turca El misterio
del Pera Palace de Esra Cubukcu.

La inversion de Turquia en infraestructura urbana al servicio
de la poblacion y del turismo, como redes de transporte, servicios
publicos y tecnologia, es notoria y fundamental para apoyar el cre-
cimiento econémico y mejorar la calidad de vida. Al mismo tiempo,
los servicios comerciales y turisticos se han desarrollado de manera
que, de acuerdo a la informacién compartida por el sitio de internet
Tourinews en una declaracion del propio ministro de Cultura y Tu-
rismo de Turquia, Mehmet Nuri Ersoy: “En 2022 llegaron a Turquia
mas de 51 millones de turistas —de los cuales, cerca de 45 fueron
internacionales, un registro casi idéntico al afio récord de 2019—,
que gastaron 46,300 millones de dolares en el territorio”.? Nuri Ersoy
asegur6 que “Turquia es, con diferencia, el pais con la promocion

* Tourinews, Turquia asusta: iguala su récord de turistas y espera doblar la cifra en cin-
co anos, jueves 2 de febrero de 2023. https://www.tourinews.es/resumen-de-prensa/
notas-de-prensa-destinos-turismo/turquia-record-turistas-viajeros-crecer-destino-
estambul-capadocia_4473212_102.html#: ~ :text=En%202022% 201legaron % 20a % 20
Turqu%C3% ADa%20m%C3%Als%20de%2051,gastaron%2046.300% 20millones %20
de%20d% C3%B3lares%20en %20el% 20territorio (consultado el 20 de febrero de 2023).
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mas efectiva del mundo. Enfocamos nuestras promociones en cana-
les de television y digitales en mas de 200 paises”?

En todas las ciudades del pais se observan parques, jardines
y areas verdes que mejoran la calidad del aire y proporcionan es-
pacios recreativos para los ciudadanos. Al investigar sobre dichas
estrategias de disefio, nos dimos cuenta que las ciudades en Tur-
quia suelen seguir planes maestros que guian el desarrollo a corto,
mediano y largo plazo, donde se establece el uso del suelo, asi
como la densidad y el disefio urbano; no obstante, dichos planes
recaen en la administracion publica y muchas veces desatan con-
troversias, al respecto Yesid Gomez, hace un analisis en su tesis de
licenciatura donde dice:

La fortaleza de la coalicion urbana profundiza las
raices de los barrios cerrados y agudiza la preocupacion
por la exclusividad y la seguridad. En el caso de Ankara
y las tres urbanizaciones tomadas para el estudio (Angora
Houses, Green Park Residences y Ergontl Villas) se con-
sidera el papel de los gobiernos locales como entidades de
impulso a partir de la década del 80, los cuales, dando ju-
gosas oportunidades a las inmobiliarias a través de la ven-
ta de areas suburbanas a muy bajos precios, se amenizan
en las profundidades de la politica neoliberal.*

Normatividad para el urbanismo y el paisajismo

en Turquia

La regulacion del desarrollo urbano y la proyeccion del paisaje en
Turquia tiene una larga historia que ha evolucionado a lo largo del
tiempo desde las antiguas polis griegas. Durante el imperio otoma-
no los enfoques para la planeacion de ciudades estaban basados en
normas y tradiciones islamicas que influyen en la disposicion de

3 Ibidem.

* Cristian Yesid Gomez Mora. Ciudad dentro de la ciudad: Urbanizaciones abiertas y espa-
cio publico, trabajo de grado para optar al titulo de licenciado en educacion basica con
énfasis en ciencias sociales, Universidad Distrital Francisco José de Caldas, Facultad de
Ciencias y Educacion, Bogota, DC., 2017, pag. 22.
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los edificios y espacios puiblicos, como escuelas, hospitales, mez-
quitas, comedores para los pobres, mercados, etcétera.

Cuando se establecio la Republica de Turquia se hizo un
esfuerzo por modernizar y occidentalizar las ciudades, por ejem-
plo, el disefio de la nueva capital, Ankara en 1928, realizada por
el arquitecto aleman Hermann Jansen, quien hizo el primer plan
maestro. En el articulo titulado “A New Task for Hermann Jansen
in Ankara: Planning the Gazi Forest Farm”, publicado en el Jour-
nal of Ankara Studies en octubre de 2017, Leyla Alpagut hace un
analisis de la nueva tarea asignada a Hermann Jansen en Anka-
ra, que consistio en la planificacion de la granja forestal de Gazi.
Este trabajo resalta como Jansen aplico principios de planificacion
urbana en el disefio de este importante espacio verde, reflejan-
do un enfoque renovado hacia la integracion de areas naturales
en el contexto urbano a través de un plan maestro: “Mas tarde, el
plan y enfoque de Lorcher, que sirvié de base para la planificacion
de Ankara por Hermann Jansen, prioriz6 la inclusion de parques,
jardines y areas verdes en la estructuracion de la ciudad. Esto de-
muestra que el Atatiirk Orman Ciftligi y aplicaciones similares son
una parte importante de la planificacion”.®

Mustafa Emir Kiic¢iik, en su tesis Parques urbanos de Estam-
bul en el ultimo imperio otomano: Naturaleza construida con fines re-
creativos, producto de una investigacion para obtener el grado de
maestria en artes por el Instituto Atatiirk para la Historia Moderna
de Turquia de la Universidad de Bogazigi, hizo un analisis sobre
varios casos de paisajismo y urbanizacion en los que da cuenta del
trabajo de la comision para el orden de la ciudad.

Uno de los temas importantes de la modernizacion
urbana de Estambul en el siglo XIX fue la construccion
de amplias avenidas. Esta situacion fue paralela a la de
ciudades europeas como Paris y Viena. El Intizam-1 Sehir
Komisyonu (la Comision para el Orden de la Ciudad), que
fue una de las primeras instituciones responsables de las
reformas urbanas establecidas en 1855, recomendd la me-
jora de las calles existentes en Estambul, Pera, Galata,

> Leyla Alpagut. “A New Task For Hermann Jansen in Ankara: Planning the Gazi Forest
Farm”, Journal of Ankara Studies, Vol. 5, no. 1, October 2017, pag. 6.
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Tophane, Ortakdy y Uskiidar. La apariencia de la ciudad,
la facilitacion del control urbano, la amenaza de incendios
y la modernizacion del transporte fueron las principales
razones para la construccion de calles y arterias amplias.®

La primera ley significativa en materia de urbanizacion fue
promulgada en 1956, estableciendo un marco para la planificacion
y regulacion del uso del suelo en las ciudades turcas. En las dé-
cadas siguientes se comenzaron a desarrollar planes generales y
normativas para enfrentar la rapida urbanizacion y el crecimiento
poblacional. En 1985 se constituy6 la Ley de Planificacion Urba-
na, que establece principios fundamentales para la planificacion
y el desarrollo urbano, introduciendo conceptos modernos como
la zonificacion y la participacion publica en el proceso de planifi-
cacion. Se crearon y fortalecieron instituciones encargadas de la
planificacion y el desarrollo urbano, como el Consejo Superior de
Urbanismo y la Direcciéon General de Planificacion Urbana.

El nuevo milenio exigié una normatividad incluyente con
la sostenibilidad y la gestion integral, en 2004 se cred la Ley de
Ordenacion Territorial que introdujo regulaciones mas detalladas
sobre la planificacion territorial y la gestion del suelo, con un en-
foque en la sostenibilidad y la integracion de aspectos ambientales
en la planificacion. Dos afios mas tarde se promulgé la Ley de Pro-
teccion del Medio Ambiente (2006), abordando aspectos clave de
la sostenibilidad y la proteccion ambiental.

En 2007 el Plan Nacional de Desarrollo incluyé directrices
sobre la planificacion urbana, la infraestructura y el desarrollo re-
gional, reflejando un enfoque mas integral y sostenible. En 2012 se
creo la Ley de Gestion de Riesgos de Desastres y Emergencias que
incluye la preparacion para desastres en el marco de planificacion
urbana, sobre 1o cual hablaremos mas adelante.

En la actualidad, Turquia sigue realizando reformas para
mejorar la planificacién urbana y la gestion del paisaje. Las politi-
cas se estan adaptando para enfrentar los desafios del cambio cli-

® Mustafa Emir Kiictik. Urban Parks of Istanbul in the late Ottoman Empire: Constructed Na-
ture for Recreation Aims, thesis presented to the Atatirk Institute for Modern Turkish
History at Bogazigi University in partial fulfillment of the requirements for the degree of
Master of Arts, May 2019, pag. 24
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matico, la urbanizacion acelerada y las necesidades de desarrollo
sostenible, varias instituciones y organismos regulan el urbanis-
mo y el paisajismo. Estas entidades son responsables de establecer
normativas, planes y directrices que guian el desarrollo urbano y
la gestion del paisaje en el pais. Las principales instituciones que
trabajan en conjunto para asegurar que el desarrollo urbano y pai-
sajistico en Turquia cuentan con paginas oficiales de internet en
las cuales es posible consultar informacion y noticias sobre sus res-
pectivas funciones, sin embargo, algunas de ellas estaban cerradas
temporalmente, sin acceso cuando hice la presente investigacion:

1.

Ministerio de Medio Ambiente, Urbanizacion y Cambio
Climatico. Es el principal organismo encargado de la
planificacién urbana, el desarrollo y la proteccion del
medio ambiente. Desarrolla politicas, regula el uso del
suelo y supervisa la implementacion de normas urba-
nisticas. Entre sus funciones destacan establecer planes
maestros, desarrollar regulaciones para la construccion
y el paisajismo, asi como promover la sostenibilidad y la
adaptacion al cambio climatico.

Consejo Superior de Urbanismo (Yitksek Imar Kurulu).
Es un 6rgano consultivo y decisional que asesora sobre
cuestiones urbanisticas y de planificacion a nivel nacio-
nal. Su funcién principal es revisar y aprobar planes de
desarrollo urbano y regulaciones propuestas, entre otras
funciones estan analizar planes de zonificacion, revisar
proyectos y resolver conflictos relacionados con la pla-
nificacién urbana.

Direccion General de Planificacion Urbana y Desarrollo
(Sehircilik Genel Mudirligl), organismo dependiente
del Ministerio de Medio Ambiente, Urbanizacion y Cam-
bio Climatico, se encarga de coordinar y supervisar la
planificacion urbana a nivel nacional. Su funcion es de-
sarrollar directrices y regulaciones para la planificacion
urbana, el desarrollo de proyectos y la gestion del paisaje.
Municipalidades (Belediyeler). Las municipalidades loca-
les tienen un papel crucial en la implementacion y regu-
lacion del urbanismo en sus respectivas areas. Son res-
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ponsables de la planificacién urbana local, el desarrollo
de infraestructuras y la gestion de espacios publicos. Ade-
mas, desarrollan planes de zonificacion local, gestionan
proyectos de paisajismo y supervisan la construccion y el
uso del suelo en sus jurisdicciones.

5. Instituto de Normas de Turquia (Ttlrk Standartlar: Ensti-
tlsli, TSE). El TSE establece estandares y normas técni-
cas para una variedad de campos, incluyendo la construc-
cion y el urbanismo; ademas, desarrolla y publica normas
para asegurar la calidad y seguridad de los materiales de
construccion y los métodos de construccion.

6. Direccion General de Proteccion del Patrimonio Cul-
tural (Kiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Mudurlugi).
Esta direccion, también parte del Ministerio de Cultura
y Turismo, se encarga de la proteccién y conservacion
del patrimonio cultural y arquitectonico. Sus principales
funciones son supervisar la restauracion y conservacion
de sitios histéricos y arquitectonicos, asi como asegurar
que las nuevas construcciones respeten el valor cultural
de las areas protegidas.

7. Agencia de Desarrollo Regionales (Bolgesel Kalkinma
Ajanslart). Estas agencias apoyan el desarrollo econoémi-
co y urbano en distintas regiones del pais e implemen-
tan proyectos de desarrollo regional que incluyen aspec-
tos de planificacion urbana y paisajismo.

8. Direccion General de Bosques (Orman Genel Mudurlugi).
Se ocupa de la gestion y conservacion de los recursos fo-
restales y naturales de Turquia, participa en la planifica-
cion del uso del suelo y el paisajismo en areas forestales
y naturales.

9. Direccion General de Planificacion y Coordinacion de Pro-
yectos (Planlama ve Proje Koordinasyon Genel Muidiirligi).
Institucion enfocada en la planificacion y coordinacion
de proyectos urbanos y rurales. Desarrolla proyectos de
infraestructura y paisajismo, y coordina la implementa-
cion de politicas de desarrollo.
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Recapitulacion histérica de la arquitectura
y el disefio urbanistico en Turquia

Turquia ha sido habitada desde la prehistoria, como se dijo anterior-
mente, posee los vestigios arquitectonicos mas antiguos del mundo,
desde el 9000 a.C. Los hititas, frigios y lidios dejaron también tra-
zas arquitectonicas como la capital del Imperio Hitita, Hattusa, y
su compleja red de calles y viviendas; o Sardes, capital del antiguo
reino de Lidia. La gran capital del Imperio Bizantino, Constantino-
pla (actual Estambul), dejo un legado arquitectonico impresionante
de edificios construidos entre los siglos IV y XV, como las iglesias de
Santa Sofia y Santa Irene o el acueducto de Valente. La arquitectura
otomana caracterizada por sus cupulas, minaretes y azulejos deco-
rativos, como la Mezquita Azul y el palacio Topkapi en Estambul,
influy6 profundamente en la region y mas alla de sus fronteras.

Esta claro que Turquia se esfuerza por preservar su rica
herencia arquitecténica como patrimonio, pero también hay un
visible enfoque en el disefio arquitectonico contemporaneo y la
innovacion. Arquitectos turcos estan creando disefios inicos que
fusionan lo moderno con lo tradicional. Estambul es un punto fo-
cal en términos de disefio urbanistico y arquitectonico en Turquia,
la cosmopolita ciudad tiene una combinacion de antiguos edificios
otomanos, iglesias bizantinas y estructuras modernas que incluyen
rascacielos y otros interesantes proyectos contemporaneos. Con la
creciente conciencia sobre la sostenibilidad, Turquia esta incorpo-
rando principios de disefio ecolégico en sus proyectos urbanisticos
y arquitectonicos, fomentando la utilizacion de tecnologias verdes
y materiales sostenibles en la construccion. Sostenibilidad desde la
antigiiedad en Capadocia:

Las sendas del valle de Géreme han sido desde la
antigiiedad el espacio que permite la interaccion de cul-
turas con claros conocimientos de construccion, cuyo re-
sultado fue la innovacion, promocion y perfeccionamiento
de técnicas edificatorias. Ademas, aportaron conocimiento
en el campo del pensamiento filos6fico, religioso y cientifi-
co que redefini6 los conceptos habitacionales. El desarrollo
de espacios arquitectonicos a partir de nuevos conocimien-
tos técnicos y el aprovechamiento de los recursos del lugar,
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contribuyeron al crecimiento del asentamiento inicial, al-
canzando la categoria de centro urbano [figura 4].”

La construccion de edificios en Turquia
con grandes alturas

La construccion de edificios altos en Turquia, tanto para viviendas
como para otros usos, tiene una evolucion interesante que se re-
fleja en los diferentes periodos historicos y contextos econémicos.
Durante el periodo otomano, los edificios altos eran principalmen-
te minaretes y torres, como la torre de Galata en Estambul (1348)
y la torre de los Leones en la ciudad de Bursa.

Los primeros edificios altos construidos en Turquia fueron
en Estambul, como el Hotel Pera Palace, inaugurado en 1892, y el
Edificio de la Camara de Comercio (1929-1930), que fue uno de los
primeros rascacielos en la ciudad. A partir de la segunda mitad del
siglo XX, el crecimiento econémico y la urbanizacion acelerada
en Esmirna, la nueva capital Ankara y otras zonas de comercio,
Turquia empezo a invertir en edificios altos, no s6lo para oficinas y
centros comerciales, sino que muchos de ellos para viviendas, es-
pecialmente a fines de los afnos sesenta y principios de los setenta.

A partir de la década de 1980, especificamente con el auge
econdomico del nuevo siglo, se observa una enorme inversion en
la construccion de rascacielos. Este periodo se caracteriza por una
gran cantidad de proyectos tanto residenciales como comerciales,
muchos con inversion extranjera. Estos nuevos edificios combinan
una variedad de disefios con tendencias globales como el estilo
postmoderno y el disefio sostenible. Podemos citar tres ejemplos
en Estambul correspondientes a cada década: en primer lugar, el
iconico rascacielos Kanyon (2006), con un centro comercial, ofi-
cinas y residencias; las dos controversiales Trump Towers (2012)
de 145 y 155 metros de altura, con 37 y 39 pisos, una de oficinas y
otra residencial, con centro comercial y cine; por ultimo, una de
las estructuras mas altas del pais, la fastuosa Torre Camlica (2021)

7 Juan José Ospina Tascon. “La sustraccion como forma de habitar el paisaje en Géreme
(Turquia)”, Revista B33 Arquitectura Y Urbanismo, no. 2, 2019, pag. 27. https://revistas.
ut.edu.co/index.php/B33/article/view/1983.
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con 49 pisos y 369 metros de altura y un mirador en la parte mas
alta con espectaculares vistas. Disefiada para servir como una torre
de transmision de 100 canales de radio sin interferencias gracias a
una antena de 168 metros, la torre tiene 587 metros de altura con
esa antena. La construccion de edificios altos permite aprovechar
al maximo el terreno y ofrecer viviendas modernas, lujosas y con
vistas panoramicas a mas personas, sin embargo, la realidad no es
como la venden las inmobiliarias, Ayten Ozyurt, realizo una inte-
resante investigacion al respecto donde afirma:

Las viviendas de Bezirganbahce se encuentran a 1,5
km del lago de Kicliikcekmece, dentro de las fronteras del
distrito de Kiigiikcekmece en Estambul. El asentamien-
to se compone de 55 bloques de apartamentos que tienen
11 plantas. En total hay 2965 viviendas, que tienen exac-
tamente el mismo tipo de plano. Asimismo, en la zona se
encuentra una institucion educativa y una de salud, 3 areas
para infantiles, un campo de deportes al aire libre y uno de
interior. Aunque es positivo que los equipamientos sociales
estén planificados, en general, no hay satisfaccion de los
usuarios con el argumento de que estas estructuras no son
suficientes o estan descuidadas.?

Muchas personas prefieren vivir en el centro de la ciudad para
acceder facilmente a sus trabajos, servicios, entretenimiento y otras
comodidades. Los edificios altos en areas urbanas ofrecen esta con-
veniencia y estilo de vida, vivir en un piso alto de un edificio ofrece
vistas panoramicas y puede considerarse prestigioso en la cultura ur-
bana moderna. Muchas personas estan dispuestas a pagar mas por
estas vistas y el estatus asociado con la vida en altura (figura 1).

En algunos casos, la construccion vertical puede ser mas
eficiente en términos energéticos y sostenibilidad. Los edificios
altos pueden incorporar tecnologias eficientes y sistemas de ener-
gia renovable para minimizar el consumo de energia y reducir la
huella de carbono. Por otra parte, el gobierno turco puede ofrecer
incentivos o implementar regulaciones que favorezcan la cons-

¢ Ayten Ozyurt. Evaluacion de la vivienda social en Turquia basado en la cultura de casa ana-
toliana turca. Tesis de la Universidad politécnica de Valencia, 2018, pag. 101.
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truccion de edificios altos, como incentivos fiscales, flexibilidad en
las regulaciones de altura, o incentivos para desarrolladores que
construyan en altura, situaciones que ocasionan otros conflictos,
como reflexiona Ozyurt:

Las viviendas de Bezirganbahge se habian creado
con los planos que se aplican en todas las regiones de Tur-
quia, sin considerar las condiciones climaticas de la re-
gion norte de Anatolia en la que el asentamiento se en-
cuentra. Los edificios se habian sustituido hacia diferen-
tes direcciones sin hacer cambios en los planos. Aun, 4
pisos de mismo tipo que hay en una planta se posicionan
hacia diferentes direcciones. No se habia hecho caso que
se relacionara espacios interiores con espacios exteriores.
Tampoco se habia pensado en que las viviendas fueran
respetuosas entre si. Por ejemplo, en algunas zonas la eva-
luacion de la vivienda social en Turquia basada en la cul-
tura de casa anatoliana turca. en el asentamiento, los edi-
ficios se acercan demasiado el uno al otro, asi que a veces
cortan la luz del sol del otro y también a veces ocupan a la
zona de la privacidad del otro.’

Figura 1. Edificios altos, demasiado cerca,
sin iluminacion natural en todas las habitaciones,
Nevsehir, Turquia, marzo 2023

Fotografia de Sofia Gamboa.

o Ibidem.
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Disefio de distribuidores viales y areas verdes

en Turquia

El disefio y la planificacion de areas verdes en Turquia han tenido una
rica evolucion proveniente de diversas épocas historicas. Durante el
imperio otomano, el disefio de areas verdes estaba influenciado por tra-
diciones islamicas y persas; los jardines de palacios y las areas verdes
en las ciudades eran una caracteristica importante de la arquitectura
otomana. El parque de Emirgan, uno de los primeros disefios paisajis-
ticos en Estambul, ordenado por el sultan Abdiilmecid I (1823-1861) en
el antiguo terreno de caza ha sido renovado y expandido a lo largo de
los afios, en 2006 se inaugur6 ahi el Festival de los tulipanes para dar la
bienvenida a la primavera con la floracién de miles de estas flores que
representaban la riqueza, sofisticacion y abundancia cientos de afios
atras; el parque es un ejemplo de reconfiguracion de espacios verdes
tradicionales para satisfacer necesidades urbanas contemporaneas, que
incluyen al turismo, tan importante para el pueblo turco.

Con el impulso hacia la modernizacion tras la fundacion de la
Republica de Turquia, los proyectos de urbanismo incluyeron la pla-
nificacion de areas verdes. En 1930 los antiguos jardines del palacio
de Yildiz, residencia del sultan Abdiilhamid II y sede administrativa
durante su reinado en Estambul, fueron redisefiados para conformar
el parque de Yildiz y abrirlo al publico. En 1940 se abri6 el parque de
Macka, con disefio paisajistico moderno en el centro de la ciudad de
Estambul; en 1967 el parque de Goztepe en el distrito comercial y cul-
tural de Kadikdy, en los terrenos de una antigua propiedad privada. Asi
contintian los ejemplos durante los siglos XX y XXI hasta el jardin de
la Nacion, inaugurado en 2013 con todos los elementos decorativos del
arte y la cultura turca, que se veran mas adelante.

La planificacion de areas verdes en Turquia ha evolucionado
para atender las necesidades actuales de sostenibilidad, accesibilidad y
multifuncionalidad utilizando técnicas como la restauracion ecologica
para realizar actividades al aire libre, fomentar la educacion ambiental y
contribuir a la conservacion de la biodiversidad. Podemos concluir que
el disefio de areas verdes en Turquia tiene las siguientes caracteristicas:
influencias otomanas y persas en el disefio de jardines en palacio y pa-
tios (havuz), espacios multifuncionales, atencion a la biodiversidad y la
sostenibilidad, elementos culturales y artisticos tradicionales, disefio de
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acuerdo al clima y a las estaciones del afio y rescate y restauracion de
espacios historicos. Podemos ver una muestra de ello en las figuras 2-4.

Figuras 2 y 3. Ejemplo de disefios ornamentales
en distribuidores viales con elementos culturales y artisticos
tradicionales, Ankara, Turquia, marzo 2023

Fotografias de Sofia Gamboa.

Figura 4. Ejemplo del cuidado para el disefio y planificacion
de vegetacion en los distribuidores viales, aqui la colocacion
de arboles y elementos para guiar su crecimiento,

Estambul, Turquia, marzo 2023

& S

Fotografia de Sofia Gamboa.
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Distribuidores viales y paisajismo en Turquia

La integracion del paisajismo en distribuidores viales como roton-
das, intersecciones, camellones y avenidas rapidas de varios carri-
les, no s6lo mejora la estética en el disenio urbano, sino que tam-
bién contribuye a la funcionalidad y sostenibilidad de los espacios
publicos proporcionando fuentes de oxigeno, ademas de los bene-
ficios ya descritos a lo largo del presente articulo. La relacion ente
el paisajismo y el disefio de distribuidores viales en Turquia tiene
algunas caracteristicas que podemos destacar a continuacion:

Identidad urbana y estética. En Turquia muchos distribui-
dores viales son disenados con elementos formales y materiales
tradicionales, como imagenes simbdlicas, jardines, esculturas y re-
lieves con mosaico, terracota y plantas regionales que forman una
composicion alegorica a la historia nacional. El paisajismo ofrece
imagenes positivas de la ciudad, pero también proporciona identi-
dad visual para distintas zonas (figura 5).

Figura 5. Ejemplo de estética e identidad urbana
en los distribuidores viales, Estambul, Turquia, marzo 2023

Fotografia de Sofia Gamboa. Marzo 2023.

Seguridad y funcionalidad. Los elementos paisajisticos y la
vegetacion pueden ayudar a definir claramente los carriles cen-
trales y laterales, mejorar la visibilidad entre ellos y guiar a los
conductores con mayor precision hacia las salidas que los letre-
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ros, puesto que estan escritos en lengua nacional y muchos son
legibles a pocos metros. Por otra parte, las areas verdes ayudan a
reducir el deslumbramiento por el reflejo de la luz solar sobre el
pavimento y dar zonas de sombra mejorando la comodidad de los
usuarios, tanto conductores como peatones (figura 6).

Figura 6. Ejemplo de como el uso de vegetacion y elementos
paisajisticos puede ayudar a definir claramente los carriles,
Estambul, Turquia, marzo 2023

Fotografia de Sofia Gamboa.

El medio ambiente y la sostenibilidad. Las areas verdes me-
joran la calidad del aire, ayudan a reducir el efecto de isla de calor
urbano y proporcionan ecosistemas para la fauna local. El paisajis-
mo en distribuidores viales es sostenible utilizando plantas autoc-
tonas cuyo mantenimiento es adecuado a las distintas regiones de
cada pais, en el caso de Turquia, muchos distribuidores utilizan
este tipo de plantas que requieren menos agua y mantenimiento
(figura 7).
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Figura 7. Ejemplo de como la integracion de paisajismo en
el disefio de distribuidores viales promueve la sostenibilidad,
Estambul, Turquia, marzo 2023

Fotografia de Sofia Gamboa.

Intervenciones artisticas y culturales. En Turquia se pue-
den observar con mucha frecuencia distribuidores viales con di-
seflos en mosaicos y otras composiciones artisticas con elementos
historicos de identidad nacional y cultural, también muestras de
artistas contemporaneos que pueden incluir maneras distintas de
ver el arte a través de la apreciacion estética en trayectos cotidia-
nos que pueden ser renovadores del animo y paliativos emociona-
les durante congestionamientos viales (figura 8).

Para concluir estas caracteristicas es necesario mencionar
también que, en algunos casos, los distribuidores viales no sélo son
disenados como puntos de transito vehicular sino como espacios
recreativos para transeuntes con zonas de descanso, dreas para
eventos comunitarios, zonas de jardines y deportes al aire libre,
areas comerciales y dreas para mascotas, aunque en la mayoria
de las ciudades de Turquia los animales callejeros son cuidados
y respetados hasta el punto de colocarles bebederos y comederos
publicos como el que se muestra a continuacion (figura 9).
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Figura 8. Ejemplo de distribuidores viales con intervenciones
artisticas en mosaico, Estambul, Turquia, marzo 2023

Fotografia de Sofia Gamboa.

Figura 9. Ejemplo de cuidado a los animales callejeros
en Estambul, Turquia, marzo 2023
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Fotografia de Sofia Gamboa.
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Caracteristicas propias de la arquitectura turca

y su estética

La arquitectura turca tiene elementos distintivos que reflejan su
identidad nacional, la cual proviene de una rica mezcla de culturas
y tradiciones. La arquitectura islamica otomana dejé una honda
huella en la identidad nacional como las mezquitas, madrazas y
palacios, los patios abiertos, sus arcos de herradura, cupulas, mi-
naretes, azulejos, ceramica y caligrafia. La arquitectura tradicional
turca incluye las casas de madera con balcones, especialmente en
regiones del mar Negro y el Egeo; también los estilos vernaculos
como las casas de piedra en Anatolia, por su adaptacion al clima y
al entorno. Los elementos mencionados siguen presentes en la ar-
quitectura contemporanea en mayor o menor medida de acuerdo
al estilo propio de cada arquitecto o firma, como en los siguientes
edificios (figuras 10 y 11).

Figuras 10 y 11. Edificios modernos con decoraciones
tradicionales y materiales locales, Nevsehir, Turquia,
marzo 2023

Fotografia de Sofia Gamboa.
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Los grabados en madera y las tallas en piedra son comu-
nes en la decoracién de edificios turcos, estos detalles suelen es-
tar conformados por motivos geométricos, florales o caligraficos y
combinados entre ellos; pueden encontrarse en paredes, puertas o
ventanas, como se ha visto anteriormente. Por otra parte, aunque
la simetria ha sido una caracteristica importante en la arquitectura
otomana, también se pueden encontrar ejemplos de asimetria y
mucha variedad de disefios arquitectonicos, sobre todo contempo-
raneos, como en la siguiente fotografia (figura 12).

Figura 12. Ejemplo de arquitectura contemporanea y tradicional
en un mismo espacio, Ankara, Turquia, marzo 2023

Fotografia de Sofia Gamboa.
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Caracteristicas de la decoraciéon en la arquitectura
turca

La decoracion de edificios del siglo XX en Turquia refleja una mez-
cla de estilos arquitectonicos modernos con elementos de la rica
herencia cultural de la region. La combinacion de los elementos tra-
dicionales y modernos dan lugar a una diversidad tinica en la deco-
racion de edificios en todo el pais. El uso de azulejos otomanos, ce-
ramica, textiles y disefios tradicionales en edificios contemporaneos
es un enfoque muy comun mediante el cual se preserva la herencia
cultural, como vemos en las siguientes imagenes (figuras 13-15).

Figuras 13-15. Salas donde destaca el uso de distintos
materiales como cristal, textiles, ceramica, alfombras y otros

Museo de Historia de la Ciencia y la Tecnologia en el islam, Estambul, Turquia, marzo de 2023.

Fotografias de Sofia Gamboa.
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Las vidrieras artisticas se utilizan para agregar color y estilo
a ventanas y puertas. Pueden representar escenas historicas, moti-
vos naturales o disefios abstractos. El museo de Troya se inauguro
en 2013 y dos afios después fue nominado al Premio del Museo
Europeo del afio. Los ascensos a cada nivel tienen un disefio para
crear formas con la luz exterior. Es posible seguir observando las
obras de arte inclusive desde los descansos; en seguida una peque-
fla muestra fotografica (figuras 16-21).

Figuras 16-21. Juegos 6pticos de luces y sombras
en distintos espacios

Museo de Troya. Troya, Turquia, marzo de 2023.
Fotografias de Sofia Gamboa.

La decoracion de fachadas e interiores en la arquitectura
turca suele utilizar esculturas y relieves en piedra que pueden re-
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presentar figuras histéricas, motivos simbolicos o tnicamente or-
namentos de formas abstractas. Incluso los estilos contemporaneos
mas simples suelen incorporar detalles decorativos en puertas, bal-
cones, cornisas u otros espacios, como se puede observar en los edi-
ficios habitacionales de las siguientes imagenes (figuras 22 y 23).

Figuras 22 y 23. Edificios modernos con decoraciones
tradicionales y materiales locales que destacan dichos
elementos como referencias de identidad y distincion

Nevsehir, Turquia, marzo 2023.
Fotografias de Sofia Gamboa.

La naturaleza y los patrones geométricos son muy frecuentes
en la ornamentacion de edificios en el siglo XX incorporados en mo-
saicos, relieves y otras formas. El museo de la Ciencia y la Tecnolo-
gia, localizado en el parque Giilhane de Estambul, tiene bajo su res-
guardo una importante coleccion de inventos creados por cientificos
musulmanes, principalmente entre los siglos VIII y XVI; el disefio
del museo combina los adelantos tecnologicos con la decoracion tra-
dicional y materiales locales para crear salas adecuadas a cada co-
leccion y periodo historico; en cada muestra se distinguen los inven-
tos, queda clara la informacion y la belleza de cada espacio lleva al
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visitantes por los mundos de aquellos cientificos y a comprender la
importancia actual de su trabajo. En seguida una pequefia muestra
del diseno de mobiliario, piso, paredes, techo, iluminacion y cada
elemento en ellos para comprender el sentido estético de la cultura
turca y su aplicacion en la arquitectura moderna (figuras 24-28).

Figuras 24-28. Distintos disefios de pisos, techos muros
y mobiliario museografico acorde a la estética
tradicional y propuestas contemporaneas

mincey

Museo de Historia de la Ciencia y la Tecnologia en el islam, Estambul, Turquia, marzo de 2023.

Fotografias de Sofia Gamboa.

268



ANALISIS SOBRE LA ESTETICA Y LA SOSTENIBILIDAD DEL URBANISMO...

Conclusiones

El patrimonio tiene una enorme importancia para el pueblo turco,
ya que esta profundamente arraigado en su identidad y en la preser-
vacion de su historia, tradiciones y cultura. El territorio que ahora
conforma Turquia ha sido hogar de diversas civilizaciones a lo largo
de milenios, desde los hititas y frigios hasta los romanos, bizantinos
y otomanos; esta riqueza historica y su eficiente conservacion, con-
forman valores internacionales muy importantes en la actualidad.

Este rico patrimonio de Turquia atrae grupos de turistas de
todo el mundo que son atendidos mediante un servicio excepcional
de eficiente organizacion durante todo el ano. Lugares como Estam-
bul y Capadocia, con su arquitectura iconica y sitios historicos, atraen
a millones de visitantes cada afio, generando importantes ingresos
que contribuyen al desarrollo econémico del pais y al bienestar de
sus habitantes. Muchos monumentos y zonas arqueologicas tienen
una relacion directa con las grandes civilizaciones antiguas, lo que
permite a las personas vincularse con el mundo antiguo y compren-
der como se desarrollaron aquellas sociedades a lo largo del tiempo.

Al preservar y compartir su patrimonio con el mundo, Turquia
fomenta el entendimiento y la apreciacion intercultural, lo cual es
especialmente importante en un pais con una ubicacion geografica
Unica que sirve de puente entre Asia y Europa. Visitar sus museos,
recorrer las calles de las principales ciudades, actuales y antiguas, ob-
servar los tesoros conservados, objetos cotidianos, sagrados e incluso
el trato hacia los animales, es la manera inequivoca para entender por
qué tienen ese gran respeto por el patrimonio y un sentido estético
tan desarrollado.
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LA IMAGEN Y OTRAS ARTES
COMO ELEMENTOS DIDACTICOS
EN LA ENSENANZA DE LA LITERATURA

Carlos Flores Cortés

La imagen es un elemento importante en la ensefianza de la lite-
ratura, pues bien sefiala Sartori: “Por encima de todo, la verdad
es que la television es la primera escuela del nifio (la escuela diver-
tida que precede a la aburrida); y es el nifio un animal simbélico
que recibe su imprint, su impronta educacional, en imagenes de un
mundo centrado en el hecho de ver”.! Mucho de lo que aporta la
obra literaria es la posibilidad de que el lector se transporte en el
tiempo y en el espacio por medio de la construccion de una imagen
lingtiistica, es decir, la vision de un paisaje, un escenario e incluso
un personaje mediante la descripcion por medio de la palabra. No
obstante, un gran nimero de jovenes estudiantes de educacion ba-
sica o media no logran precisar ciertos elementos debido a que ca-
recen de los referentes con qué asociar dichas construcciones de la
lengua. Por tanto, por qué no utilizar la imagen, ya sea impresa o en
medios visuales para apoyar aquellas lagunas contextuales que el
alumno pueda presentar.

El poema de mio Cid, por ejemplo, una obra que fue obligada
en la ensefianza del tercer grado de secundaria con el Plan de estu-
dios de 1993, y que de alguna forma se sugirié que se llevara en el
mismo grado con el Plan de 2006, dice, desgraciadamente, muy poco
al alumno y, por cierto, no por ser una obra de baja calidad o aburri-

! Giovanni Sartori. Homo videns. La sociedad teledirigida, Espafa, Taurus, 2001, pag. 41.
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da como ellos la consideran, sino porque los referentes necesarios
para la comprension de la misma simplemente no existen en ellos.
Pero una vez que se tiene la posibilidad de proyectar la pelicula del
director Ridley Scott, Kingdom of heaven, o como se llama en espa-
fol, Cruzadas, el estudiante puede reunir los referentes necesarios
para complementar la obra. Los resultados son interesantes, pues
logrando este contexto visual en el alumno parce haber mejoras en
la lectura. Habria aqui que considerar las palabras de Sartori:

Podemos deducir que la television esta produciendo
una permutacion, una metamorfosis, que revierte en la na-
turaleza misma del homo sapiens. La television no es so6lo
instrumento de comunicacion; es también, a la vez, pai-
deia, un instrumento «antropogenético», un medium que ge-
nera un nuevo dnthropos, un nuevo tipo de ser humano.?

Del mismo modo, en la obra mencionada hay una infinidad
de palabras arcaicas que poco pueden decir al alumno, quien proba-
blemente nunca las haya escuchado en su vida, pero que pueden ser
ejemplificadas mediante imagenes, tal es el caso de la palabra olifante:

Figura 1. El caballero y el Olifante

“ e

Fuente: http://catedu.es/IESLiteratura/segundo%20ciclo/imagenes/Roldan_olifante.jpg

2 Ibidem, pag. 40.
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Estos los elementos son esenciales en la ensefianza de la
literatura en un primer momento, pues a falta de lecturas previas,
el alumno necesita una amplitud de referentes con los cuales pue-
da asociar su lectura, mismos que no encontraria en la cultura
popular ni en los medios de comunicacion por si solo. El hombre
es un ser visual por naturaleza, capaz de dar una interpretacion
subjetiva a lo que ve, tan rica y tan expresiva que a partir de una
imagen puede representarse una realidad entera, una historia o un
sentimiento. Al respecto menciona Sartori:

La palabra es un “simbolo” que se resuelve en lo que
significa, en lo que nos hace entender. Y entendemos la pa-
labra s6lo si podemos, es decir, si conocemos la lengua a la
que pertenece; en caso contrario, es letra muerta, un signo
o un sonido cualquiera. Por el contrario, la imagen es pura
y simple representacion visual. La imagen se ve y eso es su-
ficiente; y para verla basta con poseer el sentido de la vista,
basta con no ser ciegos. La imagen no se ve en chino, arabe
o inglés; como ya he dicho, se ve, es suficiente.?

El hombre antiguo, el del nacimiento de las civilizaciones,
era contemplativo. Luego de haber observado las estrellas por si-
glos sabia que en ellas habitaban seres divinos a quienes debia su
creacion y la creacion del mundo; de igual modo, luego de contem-
plar el mundo, comprendi6é que podia dominar el nacimiento de
las plantas que le alimentaban; al contemplar el movimiento de los
animales pudo darles caza o domesticarles.

La opinion generalizada de que nuestra civilizacion
es la de la imagen no se basa en unas apreciaciones gra-
tuitas. No es necesario recurrir a las estadisticas para com-
probar que, en esta segunda mitad del siglo XX, la imagen
constituye uno de los fenémenos culturales mas impor-
tantes, una de las realidades vivas mas apasionantes del
entorno del hombre civilizado.*

3 Giovanni, Sartori. Opus cit., pag. 39.
* José Maria Casaus. Teoria de la imagen, Espafia, Salvat Editores, 1974, pag. 25.
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De la mano de la contemplacion naci6 la representatividad.
Al observar la realidad, el hombre tuvo la necesidad de represen-
tarse lo que observaba, ya fuera para si mismo o para el conjunto
de similes que le acompafiaban. El hombre de las cavernas dejo
rastro de esas representaciones y la memoria de su forma de vida
y de su pensamiento.

Las primeras civilizaciones veian en la imagen una forma
de instruir a sus sociedades, y como ellos, las civilizaciones poste-
riores hicieron uso de la imagen para representar su pensamiento
y sus creencias. Hoy en dia esa actividad no ha cesado ni disminui-
do su potencial, al contrario, se ha hecho cada vez mas compleja,
ahora las representaciones se acercan mucho a la realidad y la fan-
tasia puede hacerse pasar por realidad.

Podriamos decir que en este tiempo el ser humano ha de-
sarrollado lo visual a un potencial enorme, pues la imagen forma
parte de todo: ayuda a vender productos, a dirigirse a un desti-
no, a realizar una actividad, a identificar un edificio, una ciudad,
acompafia a los libros, los discos y las obras de arte, sirve y servira
para un sinfin de cosas. Ver ha llegado a significar comprender.® No
obstante, existe un lugar donde la imagen podria ser fundamental,
pero se ha menospreciado su capacidad, o bien, no se ha sabido
explotar en su totalidad, es decir, en la educacion:

La pregunta es: ;en qué sentido la television es “pro-
gresiva”, en cuanto que mejora un estado de cosas ya pre-
existentes? Es una pregunta a la que debemos responder
haciendo una distincion. La television beneficia y perjudi-
ca, ayuda y hace dafio. No debe ser exaltada en bloque, pero
tampoco puede ser condenada indiscriminadamente.®

En México los libros de texto estan repletos de imagenes, no
obstante, éstas no tienen la funcién de ensefiar como lo pretende el
texto que ahi se incluye (y de éste también surgen algunas dudas al
respecto), sino que sirven como un mero adorno. Desgraciadamen-
te esas ilustraciones son meros referentes que poco dicen al lector

> Dondis, D.A. La sintaxis de la imagen. Introduccion al alfabeto visual, Barcelona, Editorial
Gustavo Gili, S.L. 2006., pag. 19.
® Giovanni Sartori. Opus cit., pag. 46.
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que aun es un lego en la materia, pues muchas de esas imagenes se
complementan por el texto mas que complementar al texto mismo.
Es decir, son imagenes que necesitan cierto acervo cultural para ser
comprendidas. Como ejemplo veamos en la figura 2 una pagina del
libro de espafiol para primero de secundaria de la editorial SM.

Figura 2. El ghetto

En enero dé 1940 la 88 o policia
nazi inicid las deportaciones a los
campos de exterminio, donde eran
asesinados indistintamente,
Bombres, muperes, ninos y

ancianos, Diariamente se enviaban
5000 victimas y para septiembre de
1842 habian sido deportadas desde
Varsovia alrededor de 310 (000
PETSONaS.

Las ropas de Hitler invadieron la
Unicin Soviética en junio de 1942;
aitre los saldos de esta guerma se

cuentan mbs de 27 millones de
ciudadanos soviéticos muerios. En
esta fase de la guerra, los nazis no
silo perseguian y asesinaban judios,
sino también comunisias, eslavos,
gitanos, testigos de Jehovi,
enfermaos mentales y homosexuales.

Se calcula que al término de la
Segunda Guerra Mundial el
nimero de judios que murieron en
los ghetios, los campos de
exterminio y los fusilamientos
masivos alcanzd casi los 6 (00 K00,

Fuente: Ochoa, Adriana de Teresa. Codigo 1. Espariol, editorial SM, 2005.

En el cuadro de arriba podemos ver una imagen que mues-
tra a dos personas, seguramente judios, hurgando entre un mon-
ton de escombros en el centro de una calle que al parecer ha sido
devastada. Por otro lado, el texto habla de la SS y campos de exter-
minio, de la Union Soviética, de asesinatos a una serie de grupos
sociales y de los ghettos. Como podemos concluir, el autor del li-
bro intento ilustrar el texto eligiendo una imagen que pertenece al
contexto de lo que el texto plantea pero que, desafortunadamente,
es muy pobre con respecto al texto.

Ahora bien, las imagenes pueden hablar por si solas, y segu-
ramente un experto podria leer esa imagen de una manera efectiva
y lograr con ello revelarnos si estas personas son efectivamente ju-
dios o simplemente gente que buscaba algo de valor entre los es-
combros; tal vez nuestro especialista nos podria decir si esas calles
pertenecen a Alemania o a Polonia o alguna otra nacion invadida
por los nazis. Quiza nos podrian explicar el por qué uno viste de un
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color claro y otro oscuro o mencionar si la escena que vemos fue
tomada después de un bombardeo o de una invasion con tanques
o con soldados. Pero algo es irrefutable, al alumno no le dice gran
cosa. Por ejemplo: ;qué dice esta imagen a un lector comun?

Figura 3. Marriage a-la-mode

Fuente: "El despertar de la condesa/La toilette", una de las seis obras que integran Casamien-
to a la moda/Marriage a-la-mode de William Hogarth, pintado entre 1743 y 1745.

A mi, lector comun, me refiere una escena del siglo XVIII
que muestra, como el titulo lo dice, Marriage a-la-mode de William
Hogart, un matrimonio clase social burguesa, mas no noble, que
tiene a su lado a la hija y su pretendiente, y a su alrededor algunos
sirvientes y algunos visitantes. En la pared hay cuadros clasicos y
algunos retratos de familia, probablemente es un domingo porque
vemos varias pistas de que se ha estado jugando como los naipes
ademas de los juguetes del infante. Deben de ser las cinco de la
tarde porque se estd tomado el té, tal vez se esta en Inglaterra.
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Sin embargo, para el lector especializado, Rose-Marie y Rai-
ner Hagen,” esto es lo que se ve: es el siglo XVIII, pero lo que vemos
no es un matrimonio ya que sélo vemos a la esposa que coquetea
con un abogado, quien, al tener los pies sobre el sillon, demuestra
ser el mas grande de todos los que ahi se encuentran. Sabemos que
es la casa de un matrimonio porque encima de la puerta de la alco-
ba vemos una corona, asi como encima del tocador, pero el marido
esta ausente. Podemos ver que la sefiora de la casa ya ha sido ma-
dre porque tiene una sonaja colgando de la silla. Vemos ademas un
cantante castrado acompanado por un musico, que cubre su mu-
tilacion con ropajes costosos y joyas por todas partes y una mujer
que se vuelve loca por él. Lo que beben no es té, sino chocolate y
estan en Francia. El marido no estd, seguramente porque esta con
su amante. El chico de origen hindua que esta sentado en la parte
inferior izquierda juega con una efigie cornuda que representa al
esposo cornudo. Por ultimo, se nos informa que esa obra es una
de seis que representan la tragicomedia con el mismo nombre (un
matrimonio a la moda). Por cierto, es un matrimonio a la moda,
porque los ricos burgueses se casaban con los nobles en bancarrota
y esa era la moda de la época.

Asi pues, la imagen compuesta por Hogart es una especie de
composicion semantica llena de contenido que no puede ser inter-
pretada por cualquiera, sino s6lo por aquellos que tuvieran la cultu-
ra suficiente para entenderlo. La imagen en los libros de texto es un
mero adorno, los autores no se plantean la imagen como un auxiliar
en su propuesta de ensefianza, en pocas palabras, no ensefian a leer
imagenes, aun cuando la sociedad esta invadida de ellas.

Viajando por carretera o sumergidos en las grandes
concentraciones humanas nos encontramos rodeados por
un mundo lleno de simbolos e imagenes convencionales.
El contacto con la naturaleza es para el hombre moderno
un auténtico sedante.?

7 Rose-Marie y Rainer Hagen. Los secretos de las obras de arte. Del tapiz de Bayeux a los murales
de Diego Rivera, Espafa, Taschen, 2005, pag. 452.
& Pie de foto en Casaus, José Maria, Opus cit., pag. 34.

277



CARrLOS FLORES CORTES

Asi las cosas, mediante una imagen apropiada, podemos con-
siderar lo visual como un agente de ensefianza bastante efectivo,
considerando que el hombre aprende mucho de lo que hace a partir
de la observacion. Es obvio que se habla de observacion de fenéme-
nos dindmicos, pero una imagen tiene una semantica que puede ser
identificada si se tiene el codigo preciso para ello. De esta manera
una imagen podria mostrar mucho del contenido de un texto:

Figura 4. El Cid campeador. Mientras don Martin regresaba a
Burgos, el Cid cabalgaba hacia San Pedro de Cardena, custodiado
por aquellos caballeros que tan a su sabor lo atendian

Fuente: Andénimo, Poema del Cid, México, Leyenda, 2006, pag. 29.

Al igual que la imagen que hace referencia al texto sobre la
SS, la que aqui se muestra también pertenece al contexto del texto,
pero ademas expresa lo que dice el texto: “El Cid cabalgaba hacia
San Pedro de Cardeiia, custodiado por aquellos caballeros”, y del
mismo modo, al mostrar al ejército medieval partir de un castillo
complementa la idea de la cabalgata hacia cierto destino.

278



LA IMAGEN Y OTRAS ARTES COMO ELEMENTOS DIDACTICOS...

Ambos elementos, texto e imagen, nos dicen lo mismo. Al
ver la imagen llegamos a la conclusion que es un caballero medieval
que sale de un castillo y que va acompafiado de su ejército. Su pos-
tura y su caballo, asi como la atencién que exige su ilustracion nos
dice que es un caballero importante. El texto complementa la ima-
gen diciendo lo que ella ya nos dijo y agregando nombres y lugares.

En este sentido, el comic lleva una ventaja sorprendente,
pues muestra una perfecta conjugacion entre la imagen y el texto,
porque en €l la narracion estd sostenida por la imagen, es decir, lo
visual es el elemento mas importante, pero el texto cumple tam-
bién una funcion elemental, no sélo como adorno o explicacion de
la imagen, sino como parte complementaria. El comic estd pensa-
do en ambos sentidos, por un lado, se comprende por un porcen-
taje importante de texto que sostiene algunas de sus bases, le da
personalidad y estilo, mientras que la imagen sostiene la otra parte
de sus bases, dando forma y contenido.

Figura 5. Sin City de Frank Miller

35 RIS BE Ml
I1| AVA S5 RIO OF
Wl ¥ 3E FUE COMO
51 YO NI SIOUERA

[rEm

L1
TRANGUIL [ZATE,

PRETENRE GUE AUN
ERES UN POLI

L < O TH ALOGUES,

T | PERMANGCE CALMADO

SE LiSTO

Fuente: Frank, Miller. Sin City. Ese miedoso bastardo, México, Grupo Editorial Vid, 2000, pag. 86.
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El fragmento anterior es una composicion a blanco y negro
que trabaja con las sombras y las siluetas, pero también es una
conjugacion entre el texto, el globo de didlogo y la imagen. Por un
lado, tenemos la imagen que nos presenta el contexto, a saber, una
cantina de mala muerte, lo que se puede apreciar por los persona-
jes y el humo que hay en el ambiente, ademas de la mujer en poca
ropa. Vemos una interaccion entre los personajes por medio de los
globos de dialogo, y el texto en la parte superior derecha es una voz
narrativa, es la voz del personaje principal, su subjetividad, el cual
esta en el umbral de la puerta.

No es necesario iniciar aqui una discusion si el comic puede
considerarse como un género narrativo ni mucho menos, sino hacer
un sefalamiento a la técnica del creador que nos muestra una for-
ma de equilibrar perfectamente el texto con la imagen. El mensaje
es mas certero de esta manera, pues nos da una imagen mental
mediante el texto, un contenido que podemos recrear en nuestro
cerebro a partir de lo leido, pero, ademas, se nos ofrece una imagen
que esta perfectamente relacionada con lo que nos plantea el texto.
El mensaje para un alumno lego en la lectura, por fuerza, es mayor.

Ahora bien, podria haber quien piense lo contrario y sosten-
ga que la imagen empobrece nuestra capacidad imaginativa por-
que nos da un contenido visual que impide que imaginar lo que
se lee. Estoy de acuerdo, siempre y cuando se crea que quien lee
tiene un acervo cultural que le permitira formar el campo seman-
tico que el texto le esté dictando, pero ;qué pasa si no tiene idea de
lo que es un garito, o no sepa el contexto de la palabra olifante? En
este caso, la imagen seria de provecho. Bien lo dice Sartori:

La television invierte la evolucion de lo sensible en
inteligible y lo convierte en el ictu oculi, en un regreso al
puro y simple acto de ver. La television produce imagenes
y anula los conceptos, y de este modo atrofia nuestra ca-
pacidad de abstraccion y con ella toda nuestra capacidad
de entender.®

En la actualidad es por todos conocido que la lectura en el
aula no es del todo eficiente, pues aparte de que no se le dedica

% Giovanni Sartori, Opus cit., pag. 50.
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el tiempo debido como para lograr la formacién de un habito o
para lograr un cimulo de conocimientos que permitan relacionar
lo que la persona lee con la realidad o con su propia experiencia,
existe un fendmeno conocido como zapping’ que aleja a 1a mayo-
ria de la lectura, y ya no digamos de una intertextualidad.

Es decir, el alumnado promedio no es capaz de contextua-
lizar lo que lee, no es capaz de relacionar la clase de historia me-
dieval con el Poema de mio Cid, no relaciona los ambientes o los
vestuarios, mucho menos los acontecimientos, y no digamos ir en
busca de una interpretacion de los valores o las costumbres, aun
cuando el plan de estudios se empefia en que se le pregunte eso.
El disefio de los libros no ayuda en mucho. Para quien ya sabe un
poco de la contextualizacion de la obra, las imagenes que acom-
pafian el texto resultan ser, en algunos casos, pequefios caramelos
que se pueden disfrutar. Para quien que no conoce nada, solo es la
envoltura del caramelo. Asi lo entiende Margaret Meek:

Los ninos aprenden lecciones importantes que tie-
nen que ver con la plenitud de la literatura. Los libros de
cuentos ilustrados permiten la adquisicion de convencio-
nes narrativas literarias multiculturales. Una gran diversi-
dad de discursos y de formas retoricas, asi como maneras
significativas de conocimiento y comprension, acompanian
al mas universal de los quehaceres humanos: articular los
problemas del mundo en forma de relatos."

Asi pues, el disefio del libro debe de ir acompafiado por
imagenes que permitan al estudiantado leer lo mismo que se lee
en el texto, para que de esa manera pueda relacionarlo el texto
con la imagen, y asi tenga una pauta a seguir en su imaginacion;
por ejemplo, se puede ensefar una corriente literaria, pero sera
menester que con anterioridad se dote de una serie de elementos
visuales que le permitan contextualizar lo que vaya a leer. En este
sentido, la imagen podria ser un elemento importante para ello
(figura 6).

1 Ver a Armando Petrucci, “Leer por leer: Un porvenir para la lectura” en Guglielmo Cavallo
y Roger Chartier, Historia de la lectura en el mundo occidental, México, Taurus, 2001.

I Margaret Meek. En torno a la cultura escrita, Fondo de Cultura Econémica, México, 2008,
pag. 177.
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Figura 6. Polifemo

“Asi le dije. El Ciclope, con ani-
mo cruel, no me dio respuesta;
pero, levantandose de stbito, echo
mano a los compafieros, agarr6 a
dos y, cual si fuesen cachorrillos,
arrgjolos a tierra con tamafia vio-
lencia que el encéfalo fluyo del
suelo y mojo6 el piso. De contado
despedaz6 los miembros, se apa-
rejé una cena y s€ puso a comer
como montaraz leén no dejando
ni los intestinos, ni la carne, ni los

medulosos huesos”.'? Fuente: Gareth Hinds, The Odissey, EUA,
Candlewick Press, p. 97

En este sentido, las imagenes pueden complementar la na-
rracion, el tiempo, el lugar y la ambientacion. Asi pues, para com-
plementar el texto relativo al lugar podemos utilizar como ejemplo
un fragmento de Rojo y negro, de Marie-Henri Beyle, que con el
seudoénimo de Robert Stendhal escribe (figura 7):

Figura 7. La ciudad de Verriéres

La pequefia ciudad de Verriéres
puede pasar por una de las mas
bonitas del Franco Condado. Sus
casas blancas, con sus tejados pun-
tiagudos de tejas rojas, se escalonan
en la pendiente de una colina, en
la que las copas de unos robustos
castafios indican hasta las meno-
res sinuosidades. El Doubs fluye a
unos centenares de pies por debajo
de sus fortificaciones, que antano
construyeron los espaﬁo]es, y que Fuente: La ciudad de Verriéres. www.
hoy se hallan en ruinas.’ verrieres12.fr

2 Homero, La odisea, México, Porraa, 2000, pag. 92.
3 Robert Stendhal, Rojo y negro, Espafa, RBA Editores, 1995, pag. 5.
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O bien, el ambiente (figura 8):

Figura 8. Los Carpatos

Algunas veces, mientras la carre-
tera era cortada por los bosques
de pino que parecian acercarse
a nosotros en la oscuridad, gran-
des masas grisaceas que estaban
desparramadas aqui y alla entre
los arboles producian un efec-
to 16brego y solemne, que hacia
renacer los pensamientos y las
siniestras fantasias engendradas
por la tarde, mientras que el sol
poniente parecia arrojar un ex-
trafio consuelo a las fantasmales

Fuente: Carpatos, Rumania. https://www.

. deviantart.com/badomen93/art/Sky-on-
nubes que, entre los Carpatos, pa-  pi,. 138546897

rece que vagabundean incesante-
mente por los valles.'*

La imagen bien utilizada puede ser un elemento contextuali-
zador para el alumno, ya que puede dotarlo de aquellos elementos
que no le quedan claros. De tal manera que antes de iniciar con
cualquier lectura seria conveniente pasar una serie de diapositivas
que presentaran imagen y texto de la corriente que se va a abordar,
que hicieran mencion de aquellos elementos culturales que son ne-
cesarios para la comprension de la lectura, tales como el vestuario,
los edificios de la época, el ambiente o bien, de escenas que pudie-
ran ayudar a la comprension, como escenarios o lugares geografi-
cos. Si eso puede hacer una imagen, qué no podria hacer el cine.

Al igual que la imagen, el cine ofrece un amplio panorama
visual que sirve perfectamente para contextualizar al alumno an-
tes de emprender la lectura de un libro, pues le dota de una gran
cantidad de informacion con la cual podra acomodar aquello que
recibe mediante la lectura. Mas valiosa se vuelve dicha informacion
cuando el texto en cuestion se encuentra muy alejado a la época del
lector. Asi pues, si la lectura a enfrentar es algo como esto:

4 Bram Stoker, Dracula, México, Editores Unidos Mexicanos, 2007, pag. 10.
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El arzobispo comienza la batalla. Monta el caballo
que tomo a Gresalle, un rey al que habia matado en Di-
namarca. El corcel es de los buenos, muy rapido; tiene
ligeros los cascos, las piernas delgadas, el muslo corto y
ancha la grupa; sus flancos son largos y alto su espinazo.
Su cola es blanca, amarillas sus crines, las orejas son pe-
quefas y tiene la cabeza leonada. Ningun otro corcel pue-
de igualarlo a la carrera. Con qué denuedo lo espolea el
arzobispo! Acomete a Abismo, nadie podra impedirselo.
Corre a golpearle sobre su escudo magico, en el que se
engastan piedras preciosas, amatistas y topacios, y cente-
llean los carbunclos: un demonio lo habia donado al emir
Califa, en el Val Metas, y éste lo ha obsequiado a Abismo.
Hiere Turpin, sin miramientos; después de su acometida,
no creo que el escudo valga ya un mal dinero. Atraviesa
al sarraceno de parte a parte y lo derriba muerto sobre la
tierra desnuda. Y dicen los franceses:

—;Admirable denuedo! jNadie habra de escarnecer
la cruz mientras la tenga en sus manos el arzobispo!'®

El contexto que ofrece el filme de Las cruzadas es perfecto,
pues muestra el conflicto entre los occidentales y orientales en la
Edad Media, y ofrece todo un contexto del libro que se propone leer.

Cabe aqui considerar el riesgo del cine, pues a veces el con-
texto que ofrece es erroneo. Tal es el caso de la pelicula Furia de
Titanes que, aunque se basa en la mitologia de la antigua Grecia,
ofrece un panorama bastante lamentable con respecto a la inter-
pretacion de su cultura. Por un lado, porque los personajes no pa-
recen tener los mismos valores morales que nos ofrecen los textos
griegos, pues no son sumisos ante los dioses y se comportan mas
como un adolescente contemporaneo reaccionando ante la figura
de autoridad. Por otro, los dialogos no reflejan la cosmovision de la
época y parecen haber sido sacados mas bien de personas de este
contexto historico, es decir de la actualidad.

Ante eso, el docente debe ser muy sensible hacia estas
interpretaciones y tratar que el alumno sea capaz de detectarlas,
dado que, si no se hace de esa manera, puede haber una mala

15 Anonimo, El cantar de Roldan, México, Tomo, 2004, pag. 76.
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interpretacion de los textos. No obstante, imagen y video son un
apoyo invaluable en la literatura, dado que se ofrece al alumno un
bagaje cultural visual y contextualizador que le permitira acomo-
dar sus lecturas de una manera mas ordenada y detallada en su
subjetividad, y mejor aun, pueden ayudar a una buena compren-
sion de lectura, ademas de que convierten a la clase de literatura
en un espacio para debatir sobre la cultura. Meek considera que:

No todos los nifios tienen acceso a que les lean his-
torias, pero la mayoria esperan poder ver imagenes todos
los dias como parte de su entorno de orden dual. Las pare-
des de nuestras casas estan revestidas con ilustraciones, y
la television nos ofrece formas alternativas de observar el
mundo. Las imagenes visuales predominan en las prime-
ras etapas de aprendizaje de los nifios, en sus emociones
y en su comprension, mucho antes de que sepan acerca
de las sumas que invierte nuestra sociedad compradora y
vendedora en nuestros atareados 0jos y en nuestra memo-
ria de imagenes. El crecimiento de los nifios en la cultura
escrita se encuentra estrechamente ligado a la forma en
que aprenden a mirar y a lo que esperan mirar.'®

Mas que la imagen por si misma, el cine contiene un gran
cumulo de simbolos visuales que ayudan a contextualizar una época
de manera mas completa, pues en algunos casos, como es el de algu-
nos filmes que tratan de mostrar como era una ciudad o un lugar o
determinada época, ofrecen un espectro visual bastante amplio del
contexto. Claros ejemplos de ello son las peliculas Gladiador y Cru-
zadas, la primera de ellas ofrece un escenario que trata de mostrar
el esplendor de 1a Roma antigua, mientras que la segunda nos ofrece
un panorama de las ciudades medievales de Arabia y las costas occi-
dentales donde populaban los viajantes hacia Oriente (figuras 9-11).

Es necesario que el profesor escoja selectivamente los filmes
con lo que pretendera ilustrar al alumno, que trate de seleccionar
aquéllos que mas o menos cumplen con las expectativas que se es-
peran para ilustrar las lecturas, por lo que debe de discernir de aque-
llas interpretaciones que no estan cerca de lo que el texto expresa.

16 Margaret Meek, Opus cit., pag. 168.
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Figura 9. Gladiador de Ridley Scott

Fuente: Fotograma de la pelicula Gladiador, 2000, de Ridley Scott.

Figuras 10 y 11. Cruzadas de Ridley Scott

Fuente: Fotograma de la pelicula Cruzadas, 2005, de Ridley Scott.
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Otros elementos que parecen importantes para enriquecer la
mente del estudiante que trata de enfrentar la lectura son el resto de
las bellas artes. Cualquier elemento artistico, ya sea musica, escul-
tura, arquitectura u otro, puede ser de gran relevancia para el lector
ya que encuentra en estos objetos una gran sensibilidad por parte
del artista que puede expresar desde un sentimiento, una idea, una
critica, etcétera, lo que el lector puede aprovechar en su beneficio.

Lo importante, sin duda, es que el profesor pueda crear en el
aula un centro de alimentacion de informacion que dote al alumno
de elementos que puedan ser ttiles en su viaje por la lectura, por lo
que debe tener bien claro cuales son los textos a los que va enfren-
tar a sus alumnos y cuales los topicos mas representativos de lo que
quiere ensenar, para de esa manera lograr un buen acervo de infor-
macion de cualquiera de los rubros antes mencionados.

El profesor de literatura debe ser, por fuerza, alguien que
cultive el conocimiento en todas sus expresiones, alguien que logre
captar la sensibilidad de sus diversos alumnos para poder conducir-
los por un buen camino en la interpretacion de sus textos. Si el pro-
fesor no lee, sera imposible que pueda crear el gusto por la lectura
en sus alumnos. Al respecto, Ladron de Guevara sefiala:

Si consideramos a hombres y mujeres en general,
desligandolos de sus profesiones o medios de vida, sélo
existe una situacion, segin mi concepto, en la cual pue-
dan ellos surgir casi por sus propios medios, realizando
un esfuerzo para leer mejor que lo que lo hacen por regla
general. Cuando se hallan enamorados y leen una carta de
amor lo hacen poniendo en ello sus cinco sentidos; leen
cada palabra de tres modos; leen entre lineas y en los mar-
genes; leen el conjunto de vocablos de las partes, y cada
parte en los vocablos del conjunto; se les despierta la sen-
sibilidad para el contenido, y la ambigiiedad para la insi-
nuacion y la deduccion; perciben el color de las palabras,
el aroma de las frases y el peso de las oraciones. Puede ser
que hasta tomen en cuenta la puntuaciéon. Entonces, aun-
que no lo hayan hecho antes o después, leen."”

7 Moisés Ladron de Guevara, La lectura, México, SEP, 1985, pags. 51-52.
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Finalmente, habria que tomar en cuenta necesariamente
los medios de comunicacion, que en la actualidad se han diversifi-
cado y ya no solo son la television, el diario o las revistas, pues con
el internet y las redes sociales, 1a television por cable y el acceso
a series televisivas, ademas de otra infinidad de recursos multime-
dia o impresos que se ofrecen al consumidor o publico en general
toda una gama de formatos informativos mediante los cuales pue-
de documentarse o simplemente recrearse. Es una nueva era de
informacién que no podemos pasar por alto y que esta presente en
el aula todo el tiempo.

Asi pues, cuando el docente deja de tarea una monografia,
cada vez menos por el temor que ésta sea sacada de una pagina de
internet y no implique un minimo trabajo por parte del estudiante,
cuando deja un reporte de lectura y es sacado de buenastareas.com,
etcétera, vemos la interaccion del alumno con el multimedia. La
unica forma de que el maestro lo pueda detectar es que éste sea
también competente con el uso de los medios de comunicacion
que, como maestro de lengua, deberia serlo, sin excusa.

Por lo tanto, es imposible que el profesor trate de evitar
que el alumno recurra a estas herramientas cuando se le deja una
tarea, pues es como una biblioteca en casa y de mas facil acceso.
Lo que si debe considerar el docente es que, si cuando €l era estu-
diante la informaciéon era oro por su dificil acceso, ahora no es asi,
pues se puede obtener en segundos, por lo que la nueva logica de
trabajo tiene que ver con las competencias que tenga el alumno
para manejar esa informacion a la que tiene acceso.

Por tanto, la planeacion de su curso y su forma de trabajo
tiene que involucrar a los medios de comunicacion de una u otra
forma, tiene que dejar que el alumno recurra a ellos para traer in-
formacion a la clase, tiene que usarlos como un estimulo mas para
poder entrar en la lectura, pues bien, lo sefnala Chartier:

Los medios de comunicacién se han vuelto multi-
ples “escuelas paralelas” que imponen sus normas o sus
modas mucho mejor que los maestros. El cine, la televi-
sion, la prensa destinada a los jovenes les ensefia como se
deben comportar y vestir, cudles son las costumbres, los
suefios y las aspiraciones de las estrellas del espectaculo.
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Son éstos los que dictan lo que debe de provocar emocion
o colera, lagrimas o risas y a quién deben sofiar parecer-
se. Los profesores que pensaban que los héroes de las no-
velas leidas en clase podian despertarles el amor por la
lengua y hacerlos reflexionar sobre el sentido de la vida,
ven sus esperanzas desvanecidas. Al ya no ser la referen-
cia central incontestable, la escuela se ve en cierta forma
“marginada” en el momento mismo en que parecia haber
triunfado, pues ha escolarizado a todos. Y sin embargo, el
hecho de que todos los alumnos estén fisicamente presen-
tes a diario en las aulas no significa que la escuela haya
aumentado su influencia, sino al contrario [...] La crisis de
la escuela esta ligada a una crisis de la cultura o a lo que,
hasta entonces, se designaba con esa palabra.'®
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Santos” y director de proyectos culturales del Ballet de Monterrey.
Asimismo, abri6 la oficina de gestion de proyectos denominada
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Sacerdote de la diocesis de Savannah, Georgia (Estados Unidos).
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Certificado en el In-service Certificate in English Language Teaching
(ICELT), Universidad de Cambridge y certificado en Teaching
Knowledge Test (TKT), Universidad de Cambridge, con un puntaje
de banda 3 en los tres modulos. Pertenece al Sistema Nacional de
Investigadoras e Investigadores (SNII) como candidato. Sus areas
de especialidad son la arqueologia de centro norte de México; ce-
ramica prehispanica y colonial; arquitectura prehispanica, novo-
hispana y contemporanea; urbanismo prehispanico, novohispano
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démica de Historia y de la Unidad Académica de Estudios de las
Humanidades de la Universidad Auténoma de Zacatecas. Sus lineas
de investigacion versan en el estudio del arte, la arquitectura, la ciu-
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Clinica de la Subjetividad Contemporanea. Miembro fundador del
grupo de investigacion: Estudios interdisciplinarios sobre arte, ima-
gen, ciudad y vestigios arquitectonicos. Participacion en seminarios,
coloquios y congresos nacionales e internacionales; ha publicado
libros como autor, capitulos en libros colectivos y articulos. es can-
didato en el Sistema Nacional de Investigadoras e Investigadores
(SNII) y perfil Prodep.

Orcid: 0000-0002-9708-5383.

Hesby Martinez Diaz

Licenciada en humanidades con especialidad en historia, maestra
en historia y doctora en historia por la Universidad Auténoma de
Zacatecas. Docente-investigadora de la Unidad Académica de Letras
y de la Unidad Académica de Preparatoria de la UAZ. Coautora de
un libro sobre historia de la medicina; coordinadora de libros sobre
historia social y semi6tica; autora en varios libros colectivos y de
articulos en revistas y suplementos culturales. Fue coordinadora de
la Asociacion de Historiadores “Elias Amador”. Actualmente es la
coordinadora general de Paradoja Editores, especializada en libros
académicos. Sus lineas de investigacion son la historia de la ciencia,
la medicina e historia de la higiene.

Orcid: 0000-0003-4888-1751.

Ilse Guadalupe Jaramillo Luna

Licenciada en historia con orientacién en docencia y difusion por
la Universidad Autéonoma de Zacatecas. Se ha desempenado como
asistente de direccién y produccion en la compaiiia de teatro infan-
til “Foro Diez” y laborado en el sector educativo, impartiendo clases

293



DISERTACIONES HISTORICAS Y ESTETICAS DESDE LA ACADEMIA

y talleres para infantes y adolescentes. Sus temas de investigacion
son la educacion historica, historia de la educacion y movimientos
sociales.

Orcid: 0009-0006-1380-8430.

Dania de los Angeles Trejo Retiz

Estudiante de licenciatura en historia con orientacion en docen-
cia e investigacion por la Universidad Autonoma de Zacatecas. Ha
realizado movilidad internacional en la Facultad de Humanidades
y Ciencias de la Educacion de la Universidad Nacional de La Plata
en Buenos Aires, Argentina, espacio donde realiz6 la investigacion
Eva Peron y el voto femenino: andlisis desde el discurso. Compagina
su actividad académica con la militancia feminista y la creacion de
espacios de produccién de conocimiento situado por y para muje-
res. Sus lineas de investigacion son la historia de mujeres, historia
de género e historia de los feminismos, principalmente en el con-
texto latinoamericano.

Orcid: 0009-0000-8744-1770.

Reyna Valladares Anguiano

Doctora en arquitectura (con menciéon honorifica). Es perfil desea-
ble para el mejoramiento del Profesorado (Prodep), nivel I en el
Sistema Nacional de Investigadoras e Investigadores (SNII) de la
Secretaria de Ciencia, Humanidades, Tecnologia e Innovacion (SE-
CIHTI). Es profesora investigadora titular B en la Universidad de
Colima, adscrita a la Facultad de Arquitectura y Disefio, en donde
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