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Introduccion

1legendario Avandaro, en el Estado de México, remonta al Fes-

tival de Rock y Ruedas que se realiz6 hace mas de 50 afios, cuyo
polo expresivo implico signos de identidad que lo convirtieron en
el lugar donde se fundo6 el rock mexicano y la cultura subversiva.
El ritmo del rock se contagié desde diferentes regiones del Estado
de México.

De ahi surge mi interés por la escena rockera, que responde
concretamente a satisfacer la necesidad de pertenencia de una colec-
tividad en la que se desfogan ciertas aspiraciones de un grupo social,
caracterizado por la marginalidad y por el vivir en la periferia.

Asisti en 2014 al Biker Fest, en Almoloya de Juarez, Estado
de México, evento en el que durante tres dias se reunen motoci-
clistas; ahi pude escuchar a bandas como Liran'Roll y El Haragan
y compafiia. Luis Alvarez, vocalista de El Haragan, entoné El no
lo mat6, cancion que relata el asalto frustrado de un adolescente.
Las rolas de esta banda narran problemas sociales. En este evento
también conoci la produccion, difusion y consumo de la musica
de esta zona, un rock que tiene tintes locales y que describe parte
de sus practicas cotidianas. Después descubri las tocadas rocanro-
leras en Ocoyoacac, Estado de México —lugar cercano a Toluca y
a Ciudad de México—, este territorio tiene un gusto particular por
el rock y diferentes grupos han construido una memoria en torno
a este género, marcando su estilo de vida, el cual integré rebeldia,
imitaciéon y moda.

El rock encontr6 cobijo en las comunidades jovenes y les
dio sentido de pertenencia. Esto se aprecia en tres periodos: el
primero, finales de los afios setenta y principios de los ochenta,
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marca los inicios del movimiento rockero; el segundo, finales de
los ochenta y durante los noventa, lapso en el que los jovenes de
la década anterior ya son padres y trasmiten su gusto por el géne-
ro a sus hijos o sobrinos; y el tercer periodo es la década de los dos
mil, cuando ya existen varias generaciones que gustan del rock y
que estan haciendo sus propias creaciones. Lo que inici6 como una
adscripcion a una propuesta musical alternativa se convirtié en un
estilo de ser, pensar y actuar; incluso a muchas generaciones el
lenguaje del rock les otorga un sentido de pertenencia individual
y colectiva.

En Ocoyoacac, las tocadas rockeras se pueden ver como un
performance, pues son espacios donde se desahogan de las presio-
nes sociales y son puntos de encuentro donde asumen y juegan
roles con un doble discurso: por un lado, todo lo institucionalizado,
es decir, el papel social que asumen a diario; y por el otro, el rol
dentro de la escena, el cual les permite transformarse y disfrutar
por un tiempo.

Para este estudio, la musica rock la abordo desde la pers-
pectiva de Edward Soja (2000), quien propone el “tercer espacio”,
referente a representacion y experiencia del individuo (que tie-
ne su fuente en la historia de situaciones vividas), y el sustento
es triadico: sujeto, objeto y espacio. En otras palabras, se parte de
los puntos de vista de los sujetos que los intervienen: simbolicos
y formales de sus sistemas objetuales, asi como el fenémeno que
ocurre en un espacio y temporalidad con objetos especificos y el
espacio constituido por las interacciones que se dan entre los suje-
tos que habitan y los objetos que usan.

En el escenario del rock se favorece el ejercicio de la co-
municacion entre quienes participan y se consolidan diversas
practicas. Dicho espacio es real e imaginado, representa la mate-
rializacion de una vivencia amalgamada a una propuesta musical,
que se fusiono con los andares y trayectorias de los musicos loca-
les, quienes —en su identificaciéon con grupos internacionales y
nacionales— formaron sus propias bandas, sin importar el desafio
de enfrentar los estereotipos que se tienen respecto a este género
musical en los imaginarios colectivo y cultural.
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Después de acercarme al municipio de Ocoyoacac elabo-
ré una cartografia donde ubiqué las bandas de rock de los estilos
musicales que detecté, como ska, rock urbano, punk y metal, por
lo que me propuse dar seguimiento a, por lo menos, un grupo de
cada estilo. Utilicé el tercer espacio (Soja, 2000) para las tocadas
en la zona y asi analizar las practicas sociales; parto de algunos
cuestionamientos que sirven de guia para abordar el tema, como
son: ;como es la intervencion de los sujetos en este espacio para
entender sus practicas en la escena rockera de Ocoyoacac?, ;qué
relacion guardan las practicas musicales rockeras con las tocadas
de Ocoyoacac?, ;como es el performance de los grupos musicales
rockeros en el escenario de una tocada? De ahi, descubro la inter-
vencion de los sujetos en el espacio y el sistema objetual que los
compone, para entender las practicas rockeras que se desarrollan
en Ocoyoacac; esto es, la red de relaciones que se establecen en
las tocadas para conocer como se conforma la experiencia musical
rockera en el municipio y, por ende, como las bandas locales ha-
cen de la experiencia en el escenario su espacio de representacion,
por medio del cual entran en contacto con el mundo.

En principio, expongo como llegé el rock a Toluca y cudl es
su presencia en el siglo XXI. Rescato tres fases: primero, la década
de los sesenta, momento en que el género llegé a Toluca; segui-
do, durante 1980 y 1990 con el auge del punk, como un grito de
rebeldia, sobre todo en la periferia de la ciudad; y por ultimo la
escena actual, de 2000 a 2020, que en Ocoyoacac se siguen reali-
zando tocadas que mantienen el espiritu de libertad y rebeldia en
los discursos y el gusto por el género.

Después reviso la dimension macro, que se integra por la
microrregion de Ocoyoacac, caracterizada por su interaccion social,
laboral y cultural entre Ciudad de México y Toluca. La espaciali-
dad de la vida social, como apunta Soja (2000), es la trialéctica del
ser que se expresa en las relaciones interactivas (el vinculo relacio-
nal con el espacio), la historicidad (biografia-dimension temporal de
los individuos) y la socialidad (relaciones interpersonales). El siste-
ma de regiones es una construccion social que implica que puede
ser cambiado o reformado. Asimismo, se presenta una expansion
fisico-geografica de la economia y la transformacion de los sitios so-
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ciopoliticos como parte de esa reconfiguracion del espacio social,
por lo que todo proceso historico de cambio se da a través de la
produccion y transformacion de los limites territoriales y practicas
espaciales. Los aspectos articuladores tienen gran vinculo con la re-
ligiosidad, pues desde ésta se establecen reglas sociales que senalan
qué se puede hacer y qué significados se adquieren para la comu-
nidad. En esta region, la organizacion se fundamenta en el trabajo
conjunto, el mantenimiento y la permanencia de la comunidad.

En contraparte, en la dimension micro se describe al rock
como fenémeno social que permite explorar las diversas formas en
que la misica articula, ordena y organiza el tiempo y espacio de la
vida social. La trialéctica de la espacialidad alude al tercer espacio:
en el primero, se encuentra el actor y el nivel de la realidad esta
marcado por los hechos; en el segundo, esta el planificador, que se
plasma en los discursos; y en el tercero, aparece el habitante con
su perspectiva sensorial marcada por sus motivaciones. La escena
rockera en la zona de estudio es una practica que acompana las
actividades cotidianas, donde convergen danzas prehispanicas, rit-
mos regionales (como banda y nortefio), el rock y otras propuestas
alternas. En la organizacion de eventos musicales hay presencia
de varios actores, quienes encuentran la diferenciacion de sus es-
téticas e ideales en los géneros musicales. Todo ello me permitio
conocer los movimientos de los flujos de los seguidores del rock y
la dinamica de las tocadas en un pueblo urbanizado.

El performance en la escena del rock también se describe a
partir del tercer espacio y de bandas como Orines de Puerco, Santa
Maldad, Trebel Yoboll y Skadltalil Almaya Band, asi como de la liri-
ca de sus canciones; de ahi que es entendido como una exhibicion
publica, que estd presente a través de las acciones que los asis-
tentes asumen antes, durante y después de las tocadas. El espacio
social es el territorio rockero que se construye de forma colecti-
va durante la organizacion y realizacion de una tocada; ademas,
da cimiento a un evento que se caracteriza por la participacion
de musicos, organizadores y seguidores en un mismo espacio y
tiempo. La organizacion social se basa en los vinculos familiares,
amicales, gusto y sentimientos por el rock.

10
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La expresion: “El silencio no es una opcion, por eso nos gus-
ta el rock”, me permitioé describir la intervencion de los sujetos. La
asignacion de lugares para las relaciones sociales, sus enlaces y co-
nexiones son parte de la ejecucion de las tocadas, y se entienden
como una heterotopia que se yuxtapone a otros lugares que apa-
recen en la escena del rock y saca a los individuos de su tiempo
tradicional, con un principio de apertura y cierre con dindmicas
de uso, que determina quiénes pueden acceder y quiénes no, pues
debe cumplirse la funcion de rebeldia en esos escenarios de ilu-
sion o de compensacion de lugares ya existentes.

Por tanto, este texto se enfoca en explorar la cotidianidad de
aquellos que han mantenido vigente el lenguaje del rock desde lo
local. No se ofrece una mirada romantica, sino que se pretende fo-
mentar la inclusion de estudios y al mismo tiempo, promover que
la mirada del investigador pueda recuperar la historia y voz de los
sujetos que se apasionan por la musica y los escenarios.

11



Practicas musicales rockeras en
Ocoyoacac

n el presente apartado expongo el espacio y las practicas socia-

les a partir de una interpretacion mas sensitiva de las relaciones
temporales y espaciales. De ahi que, en un primer momento, se
habla de la geografia humana y se explica la relacion entre espacio
y sociedad; y en un segundo momento, se desarrolla la propuesta
de Edward Soja (2000) sobre el tercer espacio, con el propésito de
comprender la escena rockera en Ocoyoacac, esto es como el espa-
cio de representacion situado geograticamente, donde las practicas
de los organizadores, las bandas rockeras y los asistentes estan pre-
sentes en las tocadas que conforman su escena rockera.

Siguiendo la propuesta de Edward Soja, surge la pregunta:
;como representar las practicas musicales en el espacio de Oco-
yoacac? La vida cotidiana representa el espacio de la experiencia;
esto es, que tiene caracteristicas diversas de acuerdo con cada in-
dividuo o grupo, para acercarnos a ese acontecer cotidiano es clave
la nocion de practica. De Certeau (1996) indica que la practica im-
plica una particular creatividad que se desarrolla sobre espacios
asumidos y reconocidos.

El acercamiento a ese tercer espacio como vivido y situado
geograficamente, es clave para describir la intervencion de los su-
jetos y del sistema objetual que lo componen, y asi entender las
practicas rockeras que se desarrollan. De ahi la sustentacion teori-
ca triadica entre el sujeto, objeto y espacio, que sirve para describir
el punto de vista de quienes lo intervienen, su relacion simbolica

12
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y sus sistemas objetuales, como un fenémeno social que ocurre en
el espacio de Ocoyoacac en una temporalidad de 2015 a 2019 y con
quienes la conforman; es decir, las interacciones entre los sujetos
de la escena rockera y los objetos que usan.

El performance en el rock

Es un elemento fundamental para abordar el tema de las practi-
cas sociales, en tanto que se refieren a la actividad del ser humano
sobre el medio en el que se desenvuelve, De Certeau (1996) anali-
za las practicas microbianas, singulares y plurales que un sistema
urbanistico deberia manejar o suprimir y que controlan la admi-
nistracion panoptica y refuerzan la ilegitimidad en las redes de
vigilancia, combinadas segun tacticas ilegibles pero estables, al
punto de constituir regulaciones cotidianas; y Foucault, por su
parte, establece las relaciones de poder en cuyo interior se ejercen
todas las formas de practica social.

Para tener un acercamiento a las practicas de los sujetos, se
recobra el concepto de “maneras de hacer” de Michel De Certeau
(1996, p. XLIV-XLV):

Maneras de hacer constituyen las mil practicas a través de

las cuales los usuarios se reapropian del espacio organiza-

do por los técnicos de la produccion sociocultural [...] se

tratan de distinguir las operaciones cuasi microbianas que

proliferan en el interior de las estructuras tecnocraticas y

de modificar su funcionamiento mediante una multitud

de tacticas con base en los detalles de lo cotidiano.

De acuerdo con De Certeau (1996), las practicas cotidia-
nas son maneras de hacer, donde la categoria de trayectoria es ese
movimiento temporal en el espacio como una unidad de sucesion
diacronica de puntos recorridos que conlleva una evolucion a tra-
vés del tiempo, y donde las practicas del espacio implican o son
iguales a las maneras de frecuentar un lugar, creando un espacio
de juego, que son las maneras de utilizar el orden y de obtener
efectos imprevistos.

Por su parte, Soja (1996) apunta que las practicas espaciales
son rutinas de la vida cotidiana que se desarrollan en el espacio ob-

13
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jetivado, en tanto que son producto de las condiciones materiales
e inmateriales que los sujetos configuran, asi como de los procesos
que geohistoricamente son dinamicos y donde su origen esta en
las relaciones sociales que establecen.

En tal sentido, y retomando a De Certeau (1996), la distin-
cion entre tacticas y estrategias. Las estrategias las define como:

Calculo (o a la manipulacion) de las relaciones de fuerzas

que se hace posible desde que un sujeto de voluntad y

poder [...] resulta aislable. La estrategia postula un lugar

susceptible de ser inscrito como algo propio y de ser labase

donde administrar las relaciones con una exterioridad de

metas o amenazas (p. 42).

Y, segin el mismo autor, remiten a un lugar construido
por y para el poder, desde el cual se construyen los mecanismos
y técnicas orientadas para corregir las desviaciones. Asimismo,
consignan al orden y la normatividad para producir, clasificar, cua-
dricular e imponer; bordean un lugar propio que define la victoria
sobre el tiempo y domina los lugares mediante la vista, a través de
una practica panoéptica.

Ante el lugar propio definido por las estrategias, también se
generan puntos de resistencia, son acciones tacticas que aprove-
chan los momentos imprevistos para colocarse donde se ejerce el
dispositivo disciplinario. Las tacticas refieren a:

La accion calculada que determina la ausencia de un lu-

gar propio. La tactica no tiene mas lugar que el del otro.

No tiene el medio de mantenerse en si misma, a distancia,

en una posicion de retirada, de prevision y de recogimien-

to de si; es movimiento en el interior del campo de vision

del enemigo [...] y esta dentro del espacio controlado por

éste. Aprovecha las ocasiones. No guarda lo que gana. Ne-

cesita utilizar, vigilante, las fallas que las coyunturas parti-

culares abren en la vigilancia del poder propietario. Caza

furtivamente. Crea sorpresas. Le resulta posible estar alli

donde no se le espera. Es astuta (De Certeau, 1996, p. 43).

Las tacticas, por su parte, se encuentran determinadas por
la ausencia de poder, constituyen practicas a través de las cuales
los individuos se reapropian del espacio organizado por las técnicas

14
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dominantes, poseen la particularidad de trabajar artesanalmente,
son formas minuciosas de resistencia y, hacen funcionar los dis-
positivos con sus intereses y sus propias reglas, pero sélo pueden
utilizarlos, manipularlos y desviarlos.

En ese sentido, De Certeau (1996) sefiala que las practicas co-
tidianas son de tipo tactico y pueden comenzar desde leer, circular o
cocinar; y que las tacticas presentan continuidades y permanencias
que “manifiestan también hasta qué punto la inteligencia es indiso-
ciable de los combates y los placeres cotidianos que articula” (p. LI)
donde al individuo le queda el recurso de “valerse de ardides para
con ellos, de poner en practica jugarretas, de encontrar en la mega-
l6polis electronica y computarizada el arte de los cazadores o de los
campesinos de antafio” (p. LV). Son estas maneras de reapropiarse el
sistema producido, de las creaciones de consumidores, “las que tien-
den a una terapéutica de los vinculos sociales deteriorados y utilizan
técnicas de reciclaje donde se pueden reconocer los procedimientos
de las practicas cotidianas” (p. LV).

Las tacticas son procedimientos que valen por la pertinen-
cia que dan al tiempo:

En las circunstancias que el instante preciso de una in-

tervencion transforma en una situacion favorable, en la

rapidez del movimiento que cambian la organizacion del
espacio, en las relaciones entre momentos sucesivos de

una jugarreta, en los cruzamientos posibles de duraciones

y de ritmos heterogéneos [...] las tacticas ponen sus espe-

ranzas en una habil utilizacion del tiempo, en ocasiones

que presenta y también en la sacudida que introduce en

los cimientos del poder (De Certeau, 1996, p. 45).

La escala de analisis del presente texto se basa en los pro-
cesos del caminante rockero, quien puede registrarse en mapas
urbanos para transcribir sus huellas y trayectorias: pasa por aqui
pero no por alla, con el propésito de registrar su escena rockera,
en tanto su triple funciéon enunciativa: un proceso de apropiacion
del sistema topografico por parte del peaton como parte del movi-
miento del flujo para asistir a las tocadas. Una realizacion espacial
del Tugar que implica relaciones entre posiciones diferenciadas;
es decir, contratos pragmaticos bajo la forma de movimiento (mu-

15
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sicos, organizadores, asistentes), y donde el uso y apropiacion
apuntan a una manera de hacer las tocadas de la escena rockera
de Ocoyoacac.

Por su parte, Giiell, Freiy Palestini (2009, p. 71) sefialan que
“las practicas sociales son, precisamente, esos procesos de articu-
lacion. Son maneras de actuar y de relacionarse que despliegan
a los actores reales en espacios concretos para satisfacer necesi-
dades”, y que son posibles por la existencia de instituciones que
aportan reglas, recursos, identidades y sentido a las acciones de la
subjetividad,! que representa la perspectiva desde la cual el suje-
to se apropia del mundo. En cuanto a las practicas, Abric (2001, p.
213) apunta que:

El analisis de cualquier practica social supone que sean

tomados en cuenta por lo menos dos factores esenciales:

por un parte, las condiciones sociales, historicas y mate-

riales en las que ella se inscribe; y por otra, su modo de

apropiacion por el individuo o grupo respectivo, modo de

apropiacion en el que los factores cognitivos, simbdlicos,

representacionales que desempefian igualmente un papel

determinante. Porque para que una practica social, aun

impuesta, se mantenga, es necesario todavia que pueda,

con el tiempo, ser apropiada, es decir, integrada al sistema

de valores, creencias y normas, ya sea adaptandose a él o

transformandolo. Cualquier contradiccion entre las repre-

sentaciones sociales y las practicas lleva necesariamente

a la transformacion de una u otra.

Soja, por su parte, sefiala que la creacion de geografias co-
mienza con el cuerpo, con esa construccion y con el performance
del ser de un sujeto humano, como una entidad espacial, implica-
da en una relacion compleja con su entorno. Donde, por un lado,
las acciones y pensamientos modelan los espacios que nos rodean,
pero al mismo tiempo, los espacios y lugares producidos colectiva
o socialmente en los cuales vivimos moldean nuestras acciones

! Gtell, Freiy Palestini (2009, p. 74) explican que la subjetividad remite a un individuo con
necesidades, emociones y capacidad de percibir, interpretar y comunicar, y que define
sus intereses e identidades en las relaciones con otros. La subjetividad remite al portador
concreto de la accion: un individuo que define su identidad e intereses con los otros en
juego.

16
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y pensamientos de un modo que s6lo hasta ahora estamos empe-
zando a comprender. “Si utilizamos términos familiares a la teoria
social, podemos decir que la espacialidad humana es el producto
del agenciamiento humano y de la estructuracion ambiental o con-
textual” (Soja, 2000, p. 34).

Las practicas, en este caso las musicales, van acompafa-
das del performance que se realiza en una tocada. Cruces (2009)
propone un rango de fenémenos expresivos, una perspectiva para
comprenderlos y una teoria de la identidad de un sentido de per-
tenencia: “[El espacio es un] entrecruzamiento y acumulacion de
marcos de sentido que proporcionan innumerables, simultaneos,
repetidos actos de performance” (p. 167), que implican ejecucion,
interpretacion, materializaciéon, expresion, actores situados en
el aqui y ahora, tiempo, espacio y estética. Esa performatividad
conlleva actores concretos, diferenciacion de estilos, significados,
emergencia creativa, disparidad de lecturas, procesos y cambios.

Soja (2000), por su parte, sefiala que un performance tiene
lugar a diversas escalas, que van desde el cuerpo o la geografia mas
cercana hasta las mas distantes (que abarcan dormitorios, edifi-
cios, casas, barrios, ciudades, regiones o las mas lejanas). Mientras
que cruces (2009) anade dos acepciones: la primera, del ser accion,
dotada de consecuencias, de hacer cosas con palabras: toda expre-
sién es una accion y en ultimo sentido es inseparable de su uso
contextual. La segunda, de situaciones y eventos comunicativos en
calidad de unidades, de objetos de consideracion especial; esto es,
de ciertas formas de accion como particularmente expresivas para
acceder a las sutilezas de la vida social.

Respecto a la musica, Madrid (2003) sefiala que la composicion
performativa es un concepto teérico que puede ofrecer al compositor
la posibilidad de resolver los discursos contradictorios a los que se
enfrenta, a la vez que construye su identidad personal con relacion a
esos discursos y como parte del proceso compositivo. El autor propo-
ne el término performativo como un adjetivo o cualidad del discurso y
performdtico cuando se refiere al dominio tradicional del performance,
esto es, a sus elementos teatrales (Madrid, 2009, p. 4).

También esta el trabajo de Simpson (2011), quien aborda
el performance de la musica callejera en Reino Unido y el apoyo a
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los derechos de los artistas para hacer uso de los espacios, debido
a que la musica en espacios publicos genera un ambito de interac-
cion y didlogo. Desde esta perspectiva, se le puede observar como
una exhibicién publica de las practicas cotidianas, y a la musica, tal
es el caso de la escena rockera en Ocoyoacac, como una practica
de exhibicion durante una tocada.

El tercer espacio en las tocadas rockeras en Ocoyoacac

Soja (2000) propone hacer visible la espacialidad de la vida social,
considerando la trialéctica del ser: 1a historia, la sociedad y el es-
pacio; y la trialéctica de la espacialidad: primero, segundo y tercer
espacio.

La trialéctica del ser se expresa de modo alternativo y, en
ella, las relaciones son interactivas entre espacialidad, historicidad
y socialidad en una dimensién macro. El espacio es construido y
modificado en el transcurso del tiempo por los actores sociales; la
espacialidad es medio y resultado de acciones y relaciones socia-
les; por lo que la espacialidad y la temporalidad son medulares en
la construccion de lo social.

Respecto a la trialéctica de la espacialidad, que es el nivel
micro, el mismo Soja argumenta que la aparicion del tercer espacio
es reacomodar uniendo lo que antes no se podia vincular, romper
con lo dual. El primer espacio refiere a las practicas espaciales, de
formas fisicas y reproduccion de la vida social: son las practicas ma-
teriales, la percepcion del espacio. El segundo espacio constituye las
representaciones del espacio conceptuado por planificadores y urba-
nistas, el espacio del disefio, la regulacion y el orden socioespacial:
la concepcion del espacio. El tercer espacio es de la representacion
y abarcativo, lo bordea la experiencia espacial mas intima, un espa-
cio directamente vivido, de agencia y experiencia de los sujetos: es
la vivencia de un espacio real e imaginado.

Asi tenemos, en el primer espacio, la presencia del actor, de
ese usuario que tiene una vision pragmatica y donde el nivel de la
realidad esta marcada por los hechos; en el segundo, esta el plani-
ficador con una mirada racionalizada, plasmada en los discursos; y
en el tercero, esta el habitante, el flaneur, el paseante con su pers-
pectiva sensorial y marcado por sus motivaciones.
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Figura 1
Trialéctica de la espacialidad
Dimension
Macro Micro
Trialéctica del ser Trialéctica de la espacialidad
N
-

9‘“'\ Histoticidad Primer espacio
uf Socialidad 4‘* Segundo espacio
= S : .

Espacialidad A3 Tercer espacio
Ser - Individuo

Fuente: Elaboracion propia con base en Soja (2000).

Soja (2008) sefiala que su estudio en Los Angeles, Califor-
nia, sirve para aprender sobre los procesos de urbanizacion que
afectan a todos los espacios urbanos del mundo y a diversos ni-
veles de intensidad, por lo cual su invitacion es utilizar lo que se
pueda para comprender, “en términos practicos y teoricos, lo que
esta sucediendo en el lugar en el que viva el lector” (p. 227).

Entonces, las practicas cotidianas, como esas maneras de ha-
cer de las que habla De Certeau (1996) y las prdcticas espaciales
de Soja (2000) son el eje conector entre espacio —Ocoyoacac— y
objeto —escena rockera— de las dinamicas de uso entre los que
interpretan el rock —bandas musicales—, quienes organizan el
evento y los asistentes, en tanto, sujetos rockeros.

Figura 2
Tercer espacio en la escena rockera

Macro: circuito de Ocoyoacac
Historicidad: tiempo 30 afios rockeando
Socialidad: autogestion - red de relaciones
Espacialidad: escena rockera - itinerante

Micro: Escena rockera
Tercer espacio = en la tocada
Esp
\ Canciones: sentimientos - si mlml[snms}.

io de la experiencia vivida

Simultaneidad espacial
Practicas espaciales: musica. Espacios de representacion: tacticas de resistencia,

Representacion del espacio: performance rockero

Fuente: Elaboracion propia con base en Soja (2008).
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Si el lugar se designa por la interaccion humana, entonces
se puede definir un espacio rockero como: aquel lugar donde se es-
cucha e interpreta rock y se desarrolla la escena rockera, teniendo
como caracteristicas el disfrute y la catarsis. Un espacio de la toca-
da es aquel donde se da un ejercicio comunicativo musical entre
quienes integran el sistema objetual y quienes participan, de for-
ma que desarrollan practicas que se consolidan alrededor del rock,
la musica, el alcohol, la comida y la interaccion que se establezca.

Son tres momentos: el primero, es el andlisis y clasificacion
de un lugar a partir de las experiencias pasadas, los recuerdos que
se asocian con el espacio de la tocada; el segundo, se vive en dicho
espacio al interactuar con el sistema objetual que lo compone; y
el tercero, desarrolla de manera colectiva en el contexto de Oco-
yoacac, donde el sujeto (usuario) comprende las dindmicas de uso
de un espacio por experiencias pasadas y el ejercicio colectivo del
presente. Un lugar (con significado) que se suministra con la ge-
neracion de simbolos, experiencias, vivencias entre el sujeto y el
medio material que lo compone y el objeto (funcional), como ele-
mento mediado entre las practicas que se dan.

Por lo tanto, las practicas se dan entre el sujeto y el objeto; la
relacion comunicativa funcional entre el sujeto y el espacio es una
comportamental, y entre el espacio y el objeto es una simbélica.

La sustentacion teorica-triadica (Soja, 2000) es entre sujeto-
objeto-espacio, donde el sujeto son los actores (bandas rockeras,
organizadores y asistentes), el objeto es la escena rockera y el espa-
cio son las tocadas (en este caso en Ocoyoacac), constituido por los
objetos de la escena rockera en tanto los objetos que se usan por
los sujetos que asisten. Es decir, entre los tres elementos se da una
interaccion en el espacio de la escena rockera, donde se propicia
un ejercicio de comunicacion entre quienes participan y donde se
desarrollan practicas que se consolidan alrededor del rock.

En el tercer espacio de la escena rockera la tocada es la
experiencia y los sujetos, en tanto actores, desempefian un papel
como ejes conectores entre el espacio y el objeto, por las dindmi-
cas de uso de quienes cantan, organizan y asisten; por lo que la
tocada, como practica cotidiana, implica maneras de hacer, trayec-
torias en movimiento temporal y performance, como un fen6meno
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expresivo que implica ejecucion, interpretacion, materializacion,
expresion, actores situados, espacio y estética.

Figura 3
Espacio de la experiencia vivida
Abric Comprender dinamicas de uso del espacio
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Fuente: Elaboracién propia con base en Soja (2008), De Certeau (1996) y Abric (2001).
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El rock en Ocoyoacac

En este apartado se expone el proceso de conformacion socioes-
pacial e historico del rock en Ocoyoacac. Primeramente, se
presenta la estructuracion espacial de la region Valle de Toluca a
partir de un recorrido geohistorico; enseguida, se relaciona dicha
estructuracion con los procesos de la poblacion y su formacion del
rock, donde la accion social es la que otorga contenido y sentido al
espacio a través de practicas concretas. De tal manera que, a cada
estructura espacial, le corresponde una forma especifica de produ-
cir espacio, manifestadas por la acciéon social de sujetos concretos.
Su realidad es historica y le viene de la asociacion con el espacio
social que, en este caso, es la escena rockera en la zona de estudio.

De Certeau (1993) aborda la practica historiografica, que es
la interrelacién que se da entre la particularidad del lugar social en
el que se inscribe y su espacio de producciéon social, econémica,
politica y cultural, donde no volvemos del pasado para entrar al
presente, sino que llega del presente que requiere un analisis para
entender la historia que llevamos con nosotros sin saberlo y, al
respecto, se pregunta: ;Como distinguiremos lo que del pasado or-
dena, sin nosotros saberlo, la inteligencia del presente, y lo que del
presente deforma el pasado, en el que pretendemos descubrir los
signos de una verdad? Para producir la presencia de ese pasado es
viable hacerlo cuando el cuestionamiento surge del reconocimien-
to y conciencia de la conexion con el presente: las variaciones en
la puesta de la cultura y las nuevas formas simbolicas que fundan
la memoria social del presente.

El rock and roll también encontré un espacio en la ciudad de
Toluca, y de ello surgen las interrogantes: ;qué historias podemos
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recoger de esas experiencias musicales? ;Qué, como y cuando
sucedi6? Preguntas que remiten a relatar qué ha pasado y que,
partiendo de la historicidad, la temporalidad enclava la idea de
una construccion social que nos permite reconocer los espacios
y su conformacion social de como llego el rock and roll a Toluca y
su periferia. Bajo esta perspectiva y retomando las caracteristicas
geohistoricas de las que habla Soja (2000), se presenta el panora-
ma del rock.

La presencia del rock en esta region

Esta geohistoria, como la llama Soja (2000), es recuperar a través
de las practicas y tomando como eje los espacios, en este caso al
rock. Como guia, para tener un referente y conocer los modelos
de operacion, me remito a los trabajos de Urteaga (2000a), quien
propone una periodizacion del rock mexicano a partir de la pro-
duccion y circulacion, de acuerdo a las generaciones de consumo:
de finales de la década de 1950 a mediados de 1960 (se copia el mo-
delo norteamericano y tienen el mérito de traducir las canciones);
finales de la década de 1960 a finales de 1970 (como interpelador
de identidades generacionales), con dos fases, una termina con
Avandaro y es una expresion contracultural y, la segunda, va de
Avandaro al final de 1a década, época de represion del rock por par-
te de las autoridades y medios de comunicaciéon, teniendo en los
hoyos fonkys una opciéon para encontrarse y reunirse; por ultimo,
la década de 1980 a nuestros dias, que es la época del punk y revo-
lucion del caracter contracultural del rock.

Marcial (2006b), por su parte, plantea matrices generacio-
nales: generacion rockanrolera (década de 1960) diferenciacion en
términos sexuado versus asexuado; generaciéon ondera (1970) con-
tracultura versus establisment, 1o comercial versus lo no comercial;
y la generacion punk (1980-1990) contraposicion entre imagen, pa-
labra y sonido.

Finalmente, Martinez (2014) sefiala que la historia del rock
en México se puede entender en cinco etapas: la primera, los co-
vers que va de 1955 a mediados de la década de 1970; luego las
composiciones originales, mitad de la década de 1960 a 1971; le si-
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gue la represion y marginalizacion, en la década de 1970; la cuarta
es el periodo de difusion y comercializacion, de 1980 en adelan-
te; v la quinta etapa es la del rock mestizo, de 1990 en adelante:
“La tension que caracteriza a esta quinta etapa es la negociacion
entre acceder a las posibilidades de difusion y consumo mas ge-
neralizado, sin tener que renunciar a su legitimidad como cultura
subalterna y como creaciéon creativa independiente” (Martinez,
2014, p. 61).

En resumen, con base a lo anterior, en los sesenta y se-
tenta lleg6 el rock and roll a la ciudad de Toluca, fue adoptado por
los jovenes con la autorizacion de sus padres por tratarse de un
pasatiempo. En la década de los ochenta y noventa, la escena roc-
kera se ve marcada por el punk, fue un cambio fuerte, un grito de
rebeldia, sobre todo en la periferia de la ciudad; asi, se fueron po-
sicionando el punk, el metal y el ska. El rock, en la escena actual,
va del afio 2000 a 2020, y sigue presente en Ocoyoacac, donde es
una tradicién realizar tocadas debido a que el gusto permanece.
Para detallar el panorama, se recurrio a entrevistas (historia oral)
de personas de diferentes generaciones, asi como a revision biblio-
grafica de libros, periddicos y revistas.

En ese tenor, el rock se ubica como una practica espacial
(primer espacio) donde, para hacer el recuento histoérico en el Va-
lle de Toluca, se reconstruye el pasado en cuanto a las practicas
musicales que iniciaron desde la década de los sesenta y hasta
el presente. De igual manera, se recupera la representacion del
poder, como parte del control urbano (segundo espacio), dictado
o sefialado por las politicas gubernamentales. Para, finalmente,
llegar al periodo actual y a Ocoyoacac, donde los espacios de re-
presentacion es la escena rockera (tercer espacio).

Siguiendo la propuesta de Soja (2008), se realiz6 una carto-
grafia donde se recuperan las experiencias de las personas a partir
de entrevistas para, de modo narrativo, orquestar las voces que
permiten hacer el recuento histérico como una practica espacial,
cuyos discursos (geografias) mantienen una relacion causa-efecto-
mediacion que ayudan a comprender como se fue posicionado la
escena rockera en Ocoyoacac. Soja (2008) sefiala que es a partir de
los relatos (entrevistas) de las diferentes generaciones que se ob-
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tiene la mejor forma de expresion para fusion del primer, segundo
y tercer espacios, en tanto las dimensiones emocionales de las ex-
periencias vividas.

El rock and roll: periodo 1960-1970

Para la Toluca de la década de los sesenta, el sefior Gonzalez sefia-
la que:
Dar un paseo por los portales, un domingo asistir con la
familia a misa, una pelicula de Pedro Infante tal vez, era
de las actividades que soliamos hacer, Toluca era una ciu-
dad tranquila, pequefia. En las sinfonolas poniamos una
moneda para escuchar los éxitos de Javier Solis, Virginia
Lopez, los hermanos Martinez Gil. Recuerdo que uno de
esos lugares era la neveria Gloria (comunicacién perso-
nal, 12 de marzo de 2016).

El periodista Guillermo Gardufio (2012, p. 82), en su texto
Toluca. 200 historias de familia, sefala:

En el bando de policia y buen gobierno que emiti6 el
presidente municipal Felipe Chavez (en 1958) estable-

ci6 que las sinfonolas s6lo podian “trabajar” de las 9:00 a

las 21:00 horas, lo que obligaba a los propietarios de los
establecimientos a pararlas en las horas sefialadas porque,

de lo contrario, se hacian acreedores a una multa. Todas

las sinfonolas tenian matricula y si algiin vecino se queja-

ba, se le debia baja el volumen.

Los sonidos musicales del rock se escucharon en el cine
Florida de Toluca con motivo del festejo del 10 de mayo de 1957,
se proyecto la pelicula Rock Around the Clock, un afio después de
su estreno en Estados Unidos. “Aquella pelicula gust6 tanto a los
toluquetnios que sigui6 exhibiéndose durante varios afios [...], mas
de cinco afios después, el cine repetia una vez mas Al compds del
reloj, ahora en colosal programa triple con otras dos cintas” (Novo,
2015, p. 10).

Alfredo Ortiz y Armando Zenteno, en su libro Los auténticos
intocables. Historia del Rock & Roll en Toluca (2015), dan cuenta de
como se vivio en esa época en la ciudad dicha musica; sefialan que
el primer grupo de rock fueron Los Beatniks, quienes debutaron en
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el café del Rey, localizado en los portales del centro, su recepcion
fue tan buena que los invitaron a tocar al Motel del Rey (localiza-
do en las afueras de la ciudad, en el camino a Ciudad de México),
considerado de prestigio y se invitaba a personajes sobresalientes;
posteriormente se desintegro el grupo. Surgieron Los Topsys, quie-
nes serian los primeros en grabar un disco con covers. Después
aparecen Los Rebelditos, quienes tocaban sin guitarras eléctricas ni
amplificadores, pues en esa época no habia en la ciudad ese tipo de
instrumentos, por lo que usaban la guitarra espafiola.

Escuchaba la radio, sobre todo los jovenes estdbamos

atentos para conocer el nombre de los artistas que se pre-

sentaban en el evento llamado “Lluvia de Estrellas”, que

tenia lugar en el cine Rex o el programa de artistas que

se presentarian en el Salon Azul y Rosa o en el Motel del

Rey (sefiora Gémora, comunicaciéon personal, 20 de mar-

zo de 2016).

“La Caravana” de Estrella Corona era un espectaculo que
alternaba artistas de rock and roll, mariachis, magos, comicos y so-
listas, inici6 en 1956 y terminé en 1982, propuesta de Guillermo
Vallejo y Nemesio Diez, se presentaba en el cine Rex:

Eran esperadas y las cuales eran organizadas por don Ne-

mesio Diez, padre del actual duefio del equipo Toluca, y

éstas crecieron tanto que posteriormente se presentaron

en el estadio que lleva su nombre. Se presentaban, por

ejemplo, Enrique Guzman, César Costa, Manolo Mufioz,

Angélica Maria y otros. Se llamaba realmente Caravana de

Estrellas Corona y fue asi como posicionaron a la cerve-

za hasta el primer lugar de ventas (Gardufio, 2012, p. 66).

Ortiz y Zenteno (2015) mencionan que el grupo Los Autén-
ticos Intocables se formo a finales del afio 1959, justo por la época
decembrina y las fiestas familiares, integrado por Alfredo Ortiz,
Armando Zenteno, Demetrio Aguirre y Héctor Garcia, quienes to-
caban con guitarras espafiolas; fue en 1963, en un baile efectuado
en Ixtlahuaca, que obtuvieron un requinto, un bajo, una guitarra
y una bateria. Posteriormente se incorporan al grupo José Villa y
Guillermo Rios. El grupo logré la grabacion de un disco y la posi-
bilidad de ir a tocar a otros lugares, como Acapulco, Cuernavaca,
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Morelos, Zitacuaro y Ciudad de México (Lomas de Chapultepec,
Polanco, la Narvarte y el salon Piomonte). Asimismo, el grupo fue
invitado a grabar en el estudio de la estacion de radio XECH, Radio
Estrella:

A nosotros no solamente nos grabaron, sino ademas nos
tenian permanentemente en su programacion con los te-
mas El twist de Chubby [Checker], grabado por Armando
Zenteno y Popeye por Guillermo Rios (Ortiz y Zenteno,
2015, p. 63).

El rock and roll encantaba en la sociedad toluquena:

Cuando ibamos, nos organizabamos con los amigos, si era
un baile importante primero acudiamos a la estética a que
nos peinaran. Los jovenes asistiamos al llamado The Dan-
zante, el horario era de cinco a doce de la noche, estos
eventos eran organizados en la Escuela Superior de Co-
mercio en la terraza del Rey, en el salon Azul y Rosa y en
el Motel del Rey; eran lugares donde los jovenes no nece-
sitabamos tanto dinero y eran muy concurridos (Mejia,
comunicacion personal, 26 de mayo de 2016).

Los dias de baile iniciaban con grupos locales y los grupos
estelares venian del entonces Distrito Federal para interpretar rock
and roll.

Para estar al dia se escuchaba la radio, sobre todo las esta-
ciones de Ciudad de México; para el caso de Toluca era la estacion
de radio era la XECH, Radio Estrella, que:

Si teniamos suerte los domingos por la tarde-noche po-
nian a Glen Miller con su orquesta y sus maravillosos te-
mas [...] también musica en vivo con el trio Cascabeles,
integrado por Carlos y Juan Gonzalez y en la voz Guiller-
mo Ochoa” (Ortiz y Zenteno, 2015, p. 26).

Gustaba escuchar la radio y cuando se tenia la posibilidad
ibamos a los portales a comprar discos de rock para poder
practicar en casa y estar listos para ir a bailar, éramos cin-
co amigos, siempre atentos para ir a disfrutar del rock and
roll (sefior Gomez, comunicacién personal, 17 de mayo
de 2016).
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En el periddico EI Sol de Toluca (17 de septiembre de 1960)
se anunciaba: “Puedes llevar a tu hogar la mejor musica en discos
de alta fidelidad y en discos estereofénicos. Las mejores graba-
ciones del mundo las hace London, Capitol, Angel, RCA, KAPP,
Columbia, Polydor. Estamos en Portal Madero #32”. Aspecto que se
complementa con lo que sefiala Mejia (comunicacién personal, 26
de mayo de 2016): “El Sr. Luis tenia enfrente del cine Coliseo una
disquera, asi le llamabamos, era un lugar para comprar los discos
del momento, los discos de los teen tops de los hermanos Carrion,
de César Costa”.

Una figura importante para el rock and roll fue Alfredo Or-
tiz, quien ademas de ser parte del grupo Los Auténticos Intocables,
también formo otros, como Los Sicodélicos, El Pie Negro, Los Ticks,
Los Racking, Los Yetis y Los Topos, grupos que se presentaban en el
café de nombre Pie Negro: “Este café fue uno de los mas simbolicos
en la ciudad de Toluca, en donde exclusivamente tocaban rock and
roll con este grupo significativo para la juventud” (Ortiz y Zenteno,
2015, p. 87).

Los bailes eran momentos de grata diversion, asi lo eviden-
cia el siguiente relato:

Aprendian a bailar, era muy comun que alguna amiga fue-

ra a cumplir sus quince afios y la festejarian sus papas,

ese era el pretexto para reunirse en las tardes a practicar

el vals. En realidad, lo que haciamos era un ensayo rapi-

do del vals para después practicar rock and roll, eso era

posible pues contabamos con un tocadiscos, lo que se ne-

cesitaba era llevar discos de rock y las tardes eran para
aprender a bailarlo (sefiora Gomora, comunicacién perso-

nal, 20 de marzo de 2016).

Los lugares donde se tocaba y bailaba rock and roll se en-
contraban en el centro de la ciudad: en el café El Pie Negro —que
luego cambi6é de nombre a Memphis—, el café cantante Zodiac y
en la Luciérnaga, este ultimo era de lujo y se decia que ahi se
reunia la crema y nata de la juventud toluqueiia. También habia
lugares que estaban en las afueras de la ciudad, como el salén La
Terraza del Rey, que era considerado el mejor lugar de la ciudad y
que pertenecia a El Risco (Ortiz y Zenteno, 2015).
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Alos jovenes les gustaba acudir al cine Rex (que estaba fren-
te a los portales), en ocasiones lo hacian a escondidas de sus padres
porque no tenian permiso de asistir para ver peliculas como High
School Confidential: “La entrada tenia un costo de cinco pesos extra
por el soborno al boletero, ya que era un filme que estaba prohibi-
do y éramos menores de edad” (Ortiz y Zenteno, 2015, p. 27). Por
su parte, Gomez recuerda:

Tengo presente que cuando ibamos al cine Coliseo a ver
peliculas como Ben-Hur o Lo que el viento se llevo, al termi-
nar soliamos ir a los tacos El Sol, estaban al lado del cine,
eran muy famosos, eran unas flautas grandisimas, delicio-
sas, siempre estaba muy lleno el lugar (sefior Gémez, co-
municacion personal, 17 de mayo de 2016).

La opinion de los adultos estaba dividida, habia quienes da-
ban permiso a sus hijos para ir a los bailes y quienes lo tachaban
de un baile no adecuado.

Ir a bailar rock jqué sacrilegio!, la tia Isabel —mujer muy
catblica— y mi mama se enojaban bastante; mi papa era
cuate, a él si le gustaba bailar, para poder ir le pediamos
permiso a él, porque ellas daban una rotunda negacion y
expresaban: “sefior —a mi papa—, mire, ya se van las li-
bertinas” (sefiora Gémora, comunicacién personal, 20 de
marzo de 2016).

Durante la década de la sesenta en la ciudad de Toluca,
algunas mujeres tenian la posibilidad de aprender corte y confec-
cion en la academia, estaba de moda el sistema México, lo cual les
ayudo bastante al brindarles la oportunidad de crear sus vestidos
para ir a las fiestas:

Podiamos asistir a los bailes que nos decia Elvia, estudiaba
para secretaria en la Academia Practica de Comercio “Ele-
na Cardenas”, era un lugar donde estabamos al dia para
saber donde poder ir a bailar rock and roll. Si, ahora recuer-
do que cuando bamos al Motel de Rey era toda una aven-
tura, teniamos que tomar taxi, estaba en las afueras de la
ciudad, habia puras milpas, pero valia la pena ir a sacudir
la polilla (sefiora Goémora, comunicaciéon personal, 20 de
marzo de 2016).
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También estaba el salon Azul y Rosa, era grande, tenia tres
escenarios localizados en las esquinas, con la finalidad de que
siempre hubiera musica; es decir, terminaba un grupo y el siguien-
te empezaba a tocar en otro escenario y asi sucesivamente.

La ciudad de Toluca no escap6 a la moda de este género mu-
sical y gran nimero de jovenes aprovechaban para tener su propio
grupo, tal es el caso de los Topsy’s, los Hearts’s, los Intocables, el
2+3y los Tiks:

Sus actuaciones las iniciaron en establecimientos publicos

denominados café-cantantes; entre los mas importantes

estaban: el Memphis, en el Pasaje Florida en 1965; el Ipa-

nema, en la calle de Pino Suarez; el Pied Noir, en la calle

de Morelos; el Zodiac, el Jaguicar, la Terraza, el Rey (Zara-

te, 1980, p. 309).

Otros de los espacios donde solia tocarse rock and roll y
bailar en la ciudad de Toluca eran en las tradicionales fiestas con
motivos de graduacion, titulaciones o despedidas para irse de viaje.
Algunos de esos bailes se realizaban en la Escuela Normal de Sefio-
ritas, en la Escuela “Elena Cardenas”, en el patio de la Universidad
Autonoma del Estado de México, en el Club de Leones y Club Ro-
tario; eran fiestas familiares donde se tocaba todo tipo de musica
y habia espacio para los grupos locales, como los Auténticos Intoca-
bles (Gardufio, 2012).

Quienes integraban estos grupos y organizaban algunas de
las fiestas, como lo refieren Urteaga (2000a), Marcial (2006b) y
Martinez (2014), eran jovenes de familias toluquenas adineradas:

La fiesta la organiz6 su hija Tita Chavez, en colaboracion

con sus amigas Maria Herrera y la “Gliera” Negrete, her-

mana de Paco, estudiantes de la elitista Academia “Elena

Barrera”; es decir, jovenes integrantes de lo mejor de la so-

ciedad toluquena (Ortega y Zenteno, 2015, p. 49).

En el periodico EI Sol de Toluca se registraban las opinio-
nes sobre este tipo de musica, El magistrado José Esparza Campa,
presidente del Tribunal Superior de Justica, en entrevista con el
periodista Antonio Rios dio su opinion personal:

Quiza por mi edad, la musica estridente, modernista, no
me gusta. Pero puntualicemos: el rocanrol no puede con-
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siderarse, desde mi punto de vista técnico, como musica.
Es mas bien un ritmo estridente porque rompe con todos
los canones de la musica (José Esparza, en entrevista, 25
de agosto de 1960).

Ortiz y Zenteno refieren parte de los cambios musicales:

La influencia de la obra de The Beatles, a lo largo de las dé-
cadas, ha sido inmensa, con el fenémeno conocido como
—brit pop— (pop britanico), que impero en los afios noven-
ta. The Beatles quedaron eternamente como el simbolo de
un estilo de vida que encajo con las profundas inquietudes
juveniles de la década de 1960, aunque debido a su presen-
cia y estilo obligo literalmente al retiro de la mayoria de los
grupos tradicionales de rock and roll (2015, p. 93).

Durante la década de los setenta continuaron las fiestas
con el rock and roll, incluso en los hoteles abrieron espacios para
interpretar musica donde se incluia el género, entre los que se
encuentran La Cabana Suiza, el Rey Inn, Paseo, Castell Plaza Las
Fuentes —que después seria el Holiday Inn— y el hotel San Fran-
cisco; eran grupos que amenizaban con todo tipo de miusica, no
so6lo rock, pues para perdurar debian tener un reportorio extenso.

En un contexto mas amplio, en Toluca, para la década de
1970, se presentaron transformaciones por la industrializacion; es
decir, el gobierno y los empresarios sefialaron que se requerian
acciones en cuanto a infraestructura para el desarrollo y crecimien-
to de esta zona, uno de ellos fue crear institutos tecnologicos para
dar respuesta a esas necesidades, la fuerza de trabajo no calificada,
obreros y operarios, creandose los Centros de Capacitacion para el
Trabajo Industrial (CECATI), los Centros Regionales de Ensefianza
Técnica Industrial (CERETT), los Centros de Estudios Cientificos y
Tecnologicos (CECYT) y el Colegio Nacional de Educacion Profesio-
nal Técnica (CONALEP). Estos reajustes conllevan gran movilidad
laboral con dos posibilidades: quedarse a trabajar en el corredor
industrial o trasladarse a Ciudad de México o Querétaro, princi-
palmente. La movilidad circunscribié cambios socioculturales que,
para el caso que nos ocupa, fue traer musica de la Ciudad de México,
esto es, nuevos sonidos. Las familias de la ciudad de Toluca siguie-
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ron con la dindmica cotidiana, mas bien fue en los pueblos cercanos
a la capital del Estado de México donde hubo mayor movilidad por
cuestiones laborales o de comercio.

Ademas, favoreci6 la expropiacion de tierras para nuevas fa-
bricas y asentamientos humanos, los pueblos se fueron fusionando
con la ciudad convirtiéndose en colonias o delegaciones; en el pe-
riédico EI Sol de Tbluca (13 de noviembre de 1969) se sefialo que el
gobierno justifico que las expropiaciones eran con fines de utilidad
publica. La expansion de la industria provocod que se agrandaran
los municipios de Lerma, Ocoyoacac y Tianguistenco a finales de
los sesenta y principios de los setenta; la ciudad de Toluca, duran-
te mucho tiempo, fue lugar de paso para ir a la capital, pero en la
industrializacion empez6 a modificar esta dindmica.

El festival de Avandaro en Valle de Bravo es un referente
importante en México: “El rock sufrié de censura y autocensura
después de 1968 y 1971, lo que muestra a una sociedad en la que el
rock es incomodo” (Galindo, 2015, p. 5).

El festival de Avandaro implic6 la satanizacion del rock y de
ello se derivo una ola represiva contra los jovenes: “Fue el momen-
to en que se inici6 la negacion del rock por mas de una década, y
en general se crey6 que el rock and roll habia fenecido en México”
(Torres, 2002, p. 139). Por su parte, para Ortiz y Zenteno (2015):

Los Auténticos Intocables no renunciamos a nuestras raices

y cuando se inund6 de otras corrientes musicales, como

fue el caso de Avandaro, preferimos dar por concluida

nuestra existencia, que fue valiosa para la gente de Toluca

con momentos gratisimos de sano esparcimiento que nos
fue reconocido.

Ademas, se puede destacar la presencia de mujeres: “Su-
sana Cafiete destaco en el rock and roll de Toluca juntamente con
Tere Lerma, Silvia Garcia y Elizabeth Sugerbild. Susana hizo toda
una creacion del tema Killing me softly why the song (Ortiz y Zente-
no, 2015, p. 85). Este nuevo gusto musical implic6é que aparecieran
grupos, incluso se llegaban a repetir los nombres, uno de ellos es
Los Beatniks, interpretando a Led Zeppellin y Deep Purple; sus anos
de fama fueron de 1972 a 1974; este grupo integré a Susana Holli-
day, como se hacia llamar artisticamente, que cantaban los éxitos
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de Janis Joplin. Los Beatniks logré pasar fronteras: “El grupo se co-
loca en la Ciudad de México en las tocadas de los hoyos funkies con
asistencia de hasta tres mil fanaticos reunidos para escuchar a los
mejores grupos de rock” (Ortiz y Zenteno, 2015, p. 35).

El crecimiento de la ciudad no paro, dando paso a una fi-
sonomia urbana moderna con el anuncio de la construccion del
aeropuerto en 1975 y con el cambio de sede de la terminal de au-
tobuses que, por ser ya parte del centro, no podia estar ahi, pues
solo causaba caos; asimismo, Toluca seria la ciudad piloto para las
comunicaciones telefonicas de la paraestatal Teléfonos de México
(Garduto, 2012).

Los principales espacios donde se tocaba rock and roll se
concentraban en el centro de la ciudad y, como se menciono, sélo
la Terraza del Rey y el Motel del Rey eran los dos lugares que se ha-
llaban alejados del centro. Las practicas espaciales de la dimension
micro —que representan el primer espacio de Soja (2008)— esta-
ban guiadas por la aprobacion de las reglas que establecian los
adultos, quienes dejaban a sus hijos disfrutar de su etapa de juven-
tud, de ese rock and roll para jovenes, ya que ese gusto solo seria
temporal. Aspecto que asumian: era tiempo del rock and roll, de la
fiesta y después a terminar los estudios para ser personas de bien,
y la musica quedaba como recuerdo. De ahi que el uso y apropia-
cion de los espacios estaba abalado por los padres, algunos incluso
eran duefios de esos cafés cantantes.

Respecto al segundo espacio de representacion, estaba con-
ducido por los discursos de los padres, de la iglesia y del gobierno.
Dichas argumentaciones sefialaban fehacientemente que la vida
cotidiana se regia por las “buenas costumbres” (como el saludar
que parte de la amabilidad y el buen trato entre las personas), una
moral intachable, ir los domingos con la familia a misa y trabajar
parallevar el sustento de la familia; es decir, la practica musical del
rock and voll se incorporo a las actividades que realizaban los jove-
nes, con el consentimiento de la mirada vigilante de los padres, de
los adultos que sabian que les convenia a esos jovenes.

El tercer espacio se hacia evidente, en esa década, en dos
momentos: el primero, los grupos interpretaban rock and roll y, al
tener ese gusto musical, se prepararon y empezaron a tocar con
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instrumentos que no eran propios para ese género, con el paso
del tiempo se podia contar con el equipo basico e incluso poner su
nombre en la bateria; el vestuario era formal (traje negro); el esce-
nario se llenaba de sonidos y el baile de los intérpretes motivaba
a los asistentes a iniciar la fiesta. El segundo, era la pasion por el
baile; estar atentos a los eventos era fundamental, permitia la orga-
nizacion y adquirir el permiso correspondiente. Los entrevistados
sefialaron la preferencia por los grupos locales o de Ciudad de Mé-
xico, sin dejar de reconocer que para ambientar las fiestas eran
mejor los grupos de Toluca, ellos se fueron forjando una tradicion
con el paso del tiempo.

Para la década de 1970 se refuncionalizaron los espacios de
la ciudad de Toluca, marcados por el establecimiento del corredor
industrial Toluca-Lerma, provocando un proceso de migracion en
el municipio de Toluca y Metepec y la segregacion del uso del sue-
lo habitacional por nivel socioeconémico. Martinez (2008, p. 53)
anade que el desplazamiento de personas dentro de la ciudad fue
para incorporarse a funciones sociales “y ofrecer acceso al trabajo,
la educacion, los servicios, la recreacion y el abastecimiento de vi-
veres a través de cualquier medio de transporte”.

El concepto de movilidad, de acuerdo con Martinez (2008),
ha tomado relevancia en la medida en que las interacciones so-
cioeconomicas al interior y exterior de los centros de poblacion se
intensifican, asi como por el aumento de la diversidad de causas
por las que se da el traslado de un lugar a otro, ya sea permanente
(migracion) o periodica (flotante: commuting, conocido en inglés).
En lo que respecta a la musica rock, la posibilidad de movilidad a la
Ciudad de México implicé poder comprar instrumentos y escuchar
musica del momento, esa red de relaciones se volviéo fundamen-
tal para que los grupos locales ampliaran su oferta musical y asi
acudieran a diferentes tocadas para escuchar o participar con sus
propuestas musicales.

Rebeldia del rock: periodo 1980-1990

El rock permaneci6é en Toluca con dos vertientes: en la ciudad y
en los pueblos o municipios cercanos a la misma. Este recuento,
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a partir de la informacion recabada, se bifurca entre la musica en
la ciudad y de la periferia, donde encontramos a Ocoyoacac, lugar
donde se centra el estudio. Abordar un primer periodo ayudé a
entender como se acogio el rock en la periferia, y, como lo sefiala
Soja (2000), el espacio puede tener cuestiones centrifugas y cen-
tripetas, pues van mas alla del primer cuadro, mas bien presenta
una combinacién donde se desdibujan los limites de lo urbano. La
ciudad sigui6 creciendo y la llamada metropolizacion en el valle
de Toluca esta vinculada a la industrializacion y la urbanizacion.

En la década del 80 se da la expansion del drea urbana ha-

cia el nororiente del municipio de Toluca, involucrando

las delegaciones de San Lorenzo Tepaltitlan, San Mateo

Otzacatipan, San Pedro Totoltepec, Santa Ana Tlapaltitlan

y Santa Maria Totoltepec, mismas que son de origen eji-

dal. Esto es en parte reflejo de la presencia de equipa-

mientos regionales como el Aeropuerto Internacional de

Toluca, la central de abastos, los desarrollos industriales

Exportec I y II, el Coecillo y el corredor urbano Toluca-

Lerma, asi como por la presencia de los conjuntos urba-

nos, la Crespa, la Cruz, Comalco, Villas GEO, Misiones de

Santa Esperanza, la Floresta, Villas Santin, los Sauces, ran-

cho San Jorge, entre otros (PMDU de Toluca, 2003).

En la década de los ochenta, Toluca no tenia una politica
cultural clara; a pesar de ser capital del Estado de México, los altos
costos del transporte y la dificultad de traslado al entonces Dis-
trito Federal reforzaron la necesidad de contar con alternativas
culturales para concientizar a la poblacion (Naime, 1985). El Paseo
Tollocan representd un papel protagonico de alimentador vial y
de servicios en el oriente de la ciudad, como lo apuntan Hoyos y
Camacho (2010), posibilitando que fuera mas facil el traslado a la
capital y la comunicacion entre las comunidades cercanas.

Toluca, creci6 considerablemente a partir del terremoto de
1985, principalmente porque mucha gente lleg6 a vivir a dicha
ciudad y a Metepec. La movilidad laboral continua, las personas
siguen saliendo a prestar su mano de obra o de servicios, por-
que se dedican al comercio. Por parte del gobierno, se impulso la
construccion de la central de abastos (CENABASTO), generando
trabajo a los habitantes de San Mateo Otzacatipan, San Cristobal
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Huichochitlan y Tlachaloya, asi lo confirma el periodista Guillermo
Gardufio respecto al sismo de 1985.

Esta tragedia cambi6 totalmente la fisonomia de Toluca y

estilo de vida de una poblacion que, de por si no tenia un

ritmo tranquilo, pues habia comenzado la década con una

de las crisis mas severas que se recuerde [...] Toluca es

provinciana, no cuenta con muchos atractivos turisticos,

los niveles de marginacion y analfabetismo todavia son al-

tos (Gardufio, 2012, p. 14).

En Ciudad de México y Toluca aparecieron, en la década
de 1980, grupos de heavy metal, pero fue hasta los noventa que
se consolidaron bandas de mayor calidad: “Estas agrupaciones [...]
pasaban por el bautizo forzoso de interpretar canciones de otros
grupos, con el tiempo ya componian su material propio” (Olivos,
2009, p. 128):

Existieron buenas bandas, es material que se grab6 en ca-

setes, ya no se pueden conseguir; un lugar donde se pre-

sentaban conciertos era en el teatro del IMSS, conocido

como el teatro del Seguro Social (Olivos, comunicaciéon

personal, 23 de noviembre de 2016).

Es relevante sefalar que, a partir del sexenio de Carlos Sali-
nas de Gortari, se comenzé una especial apertura hacia el rock, una
etapa econémica en la que la participacion de la empresa privada
y la globalizacion econémica comenzaron a generar recursos para
apoyar las tocadas: “El Conaculta creo el programa Cultura para Jo-
venes, a través del cual se pretendio dar salida a las inquietudes y
manifestaciones artisticas de los jovenes” (Torres, 2002, p. 92).

De acuerdo con Torres (2002), México es de los paises con
mayor produccion de rock underground de ese movimiento musi-
cal, de las cuatro ultimas generaciones de musicos en el Distrito
Federal, Guadalajara y Monterrey, y que empieza a infiltrarse en-
tre las comunidades indigenas.

La historia del metal en el valle de Toluca, en tanto “la
escena underground de los ochenta y los noventa dependian di-
rectamente del correo convencional para intercambiar material,
playeras y demas informacion sobre las bandas a lo largo y ancho
del mundo, era la tnica via de comunicacion que el metal poseia”
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(Olivos, 2009, p. 194). Los seguidores armaban su coleccion mu-
sical en casetes grabados que se intercambiaban entre amigos, y
contara con un walkman era especial porque escuchaba la musica
en ese momento, no tenias que esperar a llegar a tu casa para po-
ner el casete en el estéreo.

En la secundaria, algunos jévenes tomaban clases de guita-
rra, lo cual abria la posibilidad de querer conformar un grupo, esos
chicos solian portar playeras de Metallica o Led Zeppelin. Aqui un
par de testimonios de su inicio con el rock:

En la secundaria un amigo me mostré en sus audifonos

un casete, era Metallica, se lo pedi prestado y lo grabé en

otro casete en casa, asi fue como me inicié en el metal.

Cada dia este amigo me prestaba un casete diferente y asi

conoci a grupos como Sepultura, Helloween, Slayer, Metalli-

ca 'y Pantera (Olivos, comunicacion personal, 17 de abril

de 2016).

Mi experiencia como rockero fue por lo que escuchaba en
la radio y lo que veia en la television. Nos tocaba ver Siem-
pre en Domingo, era un programa de variedades musicales,
de rock en tu idioma. En la radio escuchabamos El y Ella,
ponian musica rock, la cancién de los Hombres G, Sufre
mamon, estaba censurada. A lo que aspirabas era a lo que
veias en la tele (Gutiérrez, comunicacion personal, 15 de
marzo de 2016).

En algunas escuelas la musica es un recurso para aprender
inglés, se ve como un recurso para la ensefianza de un idioma al tra-
bajar con las diferentes habilidades: escuchar, leer, escribir y hablar,
y las canciones en inglés motivaban a los alumnos en el aprendiza-
je. Al mismo tiempo, en esa época los avances tecnolégicos hicieron
que se empezara a invertir en la television a color, hecho que fue de-
terminante, pues ver a color a tus grupos de rock era estar y querer
ser como Soda Stereo, Caifanes o Maldita Vecindad.

En la secundaria te ensefiaban el inglés a partir de cancio-

nes, te imaginabas como tocaban en estadios Guns N’Roses

o Metallica, pues nosotros, chavos de 12 o 13 afnos, no co-

nociamos ningdn musico, lo mas cercano era cuando iba-

mos a las fiestas de la casa de la abuelita o los pueblos de
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alrededor, ahi escuchabas a Las Rondallas o a Los Temera-
rios en los bailes del pueblo. Entonces preferias ver la te-
levision, las peliculas y cuando empezé MTV (pasaba por
cable, un canal s6lo de musica, la fiebre del rock en espa-
fiol) te alocabas, te comparabas con ellos, eras de ciudad,
citadino, me parezco a Cobain y no a Rigo. Se desprecia
eso, por eso no aprendimos a bailar, lo odidbamos, la idea
malinchista, somos la ruptura, el cambio del blanco y ne-
gro al color, la ruptura de lo local (Gutiérrez, comunica-
cion personal, 15 de marzo de 2016).

Es importante referir al mercado “Juarez” como una opcion
de acercar el rock a los seguidores, estaba localizado cerca de la ter-
minal de autobuses, los viernes eran dias de tianguis y fue de los
lugares donde se podia comprar casetes grabados, un espacio para
el didlogo y saber que era lo actual en la musica. “Jorge Marin y el
‘Rocky’ tendian su puesto en la explanada, todos los viernes, cerca
de la bomba de agua, y también traian CD [discos compactos], esos
eran sobre pedido” (Olivos, 2016).

Otro lugar representativo es el pasaje de la terminal de auto-
buses:

Se podian comprar los boletos para los toquines, sobre

todo de punk, rock urbano y algo de metal. También re-

cuerdo que algunos muchachos que venian de la Ciudad

de México abrieron tiendas rockeras, lo cual permiti6 ad-

quirir musica sin necesidad de ir al Chopo; los padres lue-

g0 no te dejaban ir o no tenias dinero y si se juntaba algo

era mejor gastarlo en los casetes que podias conseguir en

el mercado “Juarez”. Ademas de que las visitas al tianguis

del Chopo eran para cuando ya eras mas grande, ya tenias

permiso y podian ir mas alla de la ciudad de Toluca (Diaz,

comunicacién personal, 5 de junio de 2016).

En cuanto a las tocadas que se realizaban eran de traje (tér-
mino que se utiliza para decir que tenias que llevar o participar
con algo en especie para armar el evento); esto es, tenian que ir a
la junta para organizar qué llevaba cada quien y armar la fiesta con
la cooperacion de todos.

Eramos los mismos chavos de 14-15 afios, estaban los mas
grandes de 20 y 21 afos, ellos eran protagonistas, mas
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experimentados. Ellos ya habian ido al Distrito Federal,
se la sabian de todas, todas. En esas reuniones se podia
descomponer o romper algo, era raro que fuera el mis-
mo lugar, era en unidades habitacionales, recuerdo que
una estaba al lado del sanatorio Toluca. Luego abrieron el
Sotano y nos dejaban tocar, tocas feo, pero eras de pose,
pelo largo, vistes tipo metallica, nosotros los morritos éra-
mos medidticos (Gutiérrez, comunicacion personal, 15 de
marzo de 2016).

Diaz (2016), por su parte, afirma que “era chistoso, en la se-
cundaria, no tenias instrumentos y tenias una banda; tocabamos
en las casas, en los cumpleafios, buscando espacios siempre para
interpretar tu musica. Se trataba de estar en la musica alternativa,
con el mundo del rock”.

Dentro de los lugares donde se hacian tocadas encontramos
la Villa Charra, la explanada del mercado “Juarez”, la cancha del
estadio de béisbol y la de futbol “Nemesio Diez” (la Bombonera), el
Salon Rojo del Club Toluca, lugares que “suelen ser utilizados para
presentacion de conjuntos de moda, en ocasiones con baile in-
cluido” (Gutiérrez, 2004, p. 77). Asimismo, para la década de 1990
encontramos en Toluca el foro cultural El S6tano, que se localizaba
entre las calles de José Vicente Villada y José Maria Morelos, en el
centro de la ciudad.

[Acudian jovenes que] gustaban del rock debido a que por

¢l transitaron bandas como Tex Tex, la Gusana Ciega, Ja-

vier Corcobado, Arturo Meza, Real de Catorce y muchos

otros de renombre a nivel local, como Orines de Puer-

co, Jaime Alejandro, Pedro Sandoval, Ciudad Interior, La

Manga del Muerto, La Roncha, Enfermedad Nerviosa, en-

tre otros (Garcia y Pérez, 2015, p. 257).

Este café bar fue un espacio para diferentes expresiones ar-
tisticas, propiedad de la familia Salgado, quienes atendian el lugar;
era un espacio pequefio, 20 mesas circulares para cuatro personas.

El cupo méximo era de 200 personas, se llenaba cuando

habia eventos como los festivales de musica rock local, de-

nominado Scronch. Se tocaba musica de diferentes géne-

ros como el grunge, metal, rock, dark, urbano, punk, ska;

era un espacio alternativo para los jovenes toluquefios.
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Ellos llegaron de Ciudad de México, eran mas alivianados,
traian su acento chilango, Gerardo y Pancho eran altos, ca-
bello largo, y echaban buen rollo, por eso tenian muchos
seguidores. Fue un espacio donde habia exposiciones, ta-
lleres de teatro y se llenaba de chavos que les gustaba la
musica (Gutiérrez, comunicacion personal, 15 de marzo
de 2016).

El Sétano publicitaba con carteles hechos a mano, ofrecia
musica novedosa (que no habia sonado en otros lados), habia criti-
ca social y ciclos de cine con peliculas como Rojo Amanecer.

[Los miércoles eran de palomazos] cuando te presentabas

iba tu novia, tu hermana y diez personas mas; tenias lu-

ces, era un escenario, entonces te sentias todo un musico.

El S6tano fue un lugar que te permitié encontrarte con

otros, te medias para saber si tocabas bien o no y te dabas

el lujo de dar consejos (Gutiérrez, comunicacion personal,

15 de marzo de 2016).

Los jovenes acudian a platicar con los amigos, casi no con-
sumian, y eso fue la causa del cierre del lugar. El S6tano permitio
formar una red social de jovenes rebeldes con interés en el arte y
en la musica. El lugar tenia una cabina de sistema de audio “que
sirvi6 para las emisiones, de una suerte de miniestacion de radio
interna, llamada Radio Planeta” (Garcia y Pérez, 2015, p. 276).

Ademas, fue una época de becas para artistas con el llamado
apoyo al arte, con el Fondo Nacional para la Cultura y las Artes en
el Estado de México (FONCAEM), un programa del gobierno fede-
ral cuya finalidad era apoyar, desde 1989, la creacion y produccion
artistica y cultural a través de convocatorias, y se otorgaban becas
en diferentes quehaceres artisticos, como es el caso del actor y
dramaturgo Esvon Gamaliel, quien tenia su grupo de teatro y se
presentaba en escuelas primarias y en Casas de la Cultura.

Asimismo, en el S6tano se intercambiaba miusica, los que
iban al Chopo traian casetes de musica de 90 minutos que compra-
ban para familiarizarse e identificarse con alguna:

Los mas grandes habian ido al Distrito Federal, a Rocko-

titlan o incluso a Tijuana, te apafiaban con sus historias,
eran los constructores del imaginario de los morritos,
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quienes se sentaban a escuchar las historias, por ejemplo,
de que conocian a Maldita Vecindad, eso nos alocaba y
queriamos seguirlos (Gutiérrez, comunicacién personal,
15 de marzo de 2016).

El Sétano estaba abierto para que tocaran las bandas, porque
no existia escena rockera en Toluca, cuando habia posibilidades
tocabas en la casa de los amigos, en Casas de la Cultura, por lo
que este café fue un gran foro para tocar o escuchar musica, entre
otras, bandas como La Roncha, Jardin Carmen, El Mal de Ojo, La
Manga del Muerto. En 1994 se formé el grupo Ciudad Interior. En
una entrevista realizada a Gaston Pedraza en Metepec, Ciudad de
México (2012), nos dice:

Ciudad Interior nacié por coincidencia de amigos como

Marco Casado, Enrique Alcantara, Dafnis Casado, Danie-

la Schmidt y yo. Marco, quien ahora hace comerciales y

videoinstalacion, tuvo la idea de formar un grupo con su

hermano que tocaba la bateria; Enrique en el bajo, Marco

en la guitarra y yo entro en el sintetizador y en la voz Da-

niela. La gran mayoria de lo que tocabamos era original,

jamas nos presentabamos tocando covers, generamos alre-

dedor de 18 a 20 canciones. El generador de todo esto fue

Marco Casado.

Por su parte, en entrevista para MetepexMX (2011), el mu-
sico Luis Flores comenta que le encantaba mucho una banda que
tenia Gastén el director de UniRadio que se llamaba Ciudad Inte-
rior: “Influenciados por bandas un poquito oscuras [...] en aquel
tiempo tenia 15 afnos. Era una banda extraiia y creo que pudo haber
pasado algo con ellos, pero tuvieron broncas y dejaron de tocar”.
Esta banda, Ciudad Interior, llego a tocar en Rockotitlan en la bata-
lla de las bandas, consiguiendo estar en semifinales.

En la década de 1990, en la colonia Sanchez, se hacian las
llamadas fiestas sucias, para escuchar e intercambiar musica: “Invi-
tdbamos a Luis Flores para que tocara, alguno de Ciudad Interior
ponia musica, eran unas fiestas en verdad aguerridas y trascendie-
ron porque no habia maldad o el punto de vamos a drogarnos, era
solo enfiestar” (MetepecMX, 2012).
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A finales de los noventa se realizaron tocadas de metal en
Toluca, los lugares simbodlicos fueron El Sétano, El Perico (cono-
cido como El Perico Rockero), el Bar Gigolo (por la Alameda), el
Punch Out (cerca de la secundaria dos).

En 1999 Mauricio se dedicaba a organizar toquines y

ese aflo trajo a Under Moonlinght Sadness, banda de

metal progresivo y a Pyphomgertum, banda de death

metal, del Distrito Federal, y los puso en el mismo

cartel que a nosotros, Ardra III y Sanecra, en el foro

El S6tano. Fue un gran evento y la ocasion en que

se juntaron grupos del DF con locales. Después de

que cerro El S6tano se abrio Extremos, donde se pre-

sentaban bandas y ponian musica (Olivos, comuni-

cacion personal, 2016).

Paralelo a estas tocadas, hubo una congregacion cristiana
donde hacian eventos desde 1994, algunas eran en un terreno bal-
dio, por la avenida Las Torres y en la colonia Infonavit: “En 1995 fui
a una pero no me latio el concepto de seguir a Cristo je, je, je; ha-
cian metal del cielo” (Olivos, 2016). La banda rockera lo veia como
un espacio cristiano, pero como una oportunidad para el rock.

Era un espacio cristiano, lo veian como oportunidad para

tocar, como un escenario donde subir a tocar metal cristia-

no, lo usaban o pertenecias un rato y después dejabas de

ir, por la linea religiosa que tenian. En Toluca eran famo-

sos Polvo de Estrella y Armadura, de ahi salieron musicos

que después formarian Xastur, una banda de black y death

metal (Gutiérrez, 2016).

En 1987 se inaugur6 el Centro Cultural Mexiquense, un es-
pacio dedicado a la cultura, el arte y el conocimiento (Garduiio,
2012), y en 1994, el Instituto Mexiquense de la Cultura organi-
z6 el primer festival de dicho centro, donde hubo espacio para
el rock, incluso para nifios con los Patita de Perro, grupo prove-
niente de Puebla. Ademas, fue recurrente escuchar musica en los
aniversarios de Radio Mexiquense, los festivales de otofio del Cen-
tro Cultural Mexiquense, y mas tarde en el Festival Quimera en
Metepec. Este ultimo fue un foro destacado para los musicos, ini-
ci6 en 1991 y se llamaba Festival Internacional de Arte y Cultura
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Quimera, que surge bajo el propésito de hacer del municipio de
Metepec un espacio para las expresiones culturales, su celebracion
era en octubre por ser el mes en que se reconocié como villa, en
1848; pueblo con encanto (propuesta del gobierno estatal para sus
municipios con el objetivo de brindar apoyo para difundir, estimu-
lar y fortalece sus atributos turisticos) y en 2012 le otorgaron el
nombramiento de pueblo magico. Es un festival donde el rock ha
encontrado espacio, en 1992 toc6 Orines de Puerco y en 1995 par-
ticipa Ciudad Interior.

También habia lugares donde se presentaban bandas rocke-
ras, como en el 4° Round, frente a la iglesia El Ranchito, en Area
Chica (en la calle Vicente Villada), en El Sotano (después Extre-
mos), en el Baul y en el teatro del IMSS (o teatro del Seguro). “Y
dentro de los lugares de reunion se encontraban las metal shops,
Jorge Marin (el del mercado Juarez) rent6é un local en Hidalgo,
cerca de Los Portales, y ahi sigue hasta la fecha desde 1998, esta
abierto todos los dias, pero él solo lo atiende los viernes, y es el dia
en que todos los cuates lo van a ver” (Olivos, 2016). Otra era metal
shop en Oceanus Rock, también se formo desde la década de los no-
venta, primero estuvo en la calle de Urawa casi esquina con 5 de
Mayo, era un local pequefio, después se cambiaron a Juarez casi
esquina con Carranza; y el local de Mauricio Ramirez, quien traba-
jo en Oceanus, se independizo y puso su propio local, estaba frente
del parque Urawa.

Respecto al rock que encontramos en la periferia:

No se puede marcar una linea para el rock, hay de todos

los géneros. Depende de los organizadores de la tocada,

como se define el género; por ejemplo, hay algunas s6lo

de punk, solo de ska, pero también puede haber con un

poco de todo los géneros. Recuerden, las tocadas son gra-

tis, cuando se llega a cobrar meten de todos los géneros,

eso hace que se junte mas publico, que jale gente. En los

ultimos 10 afios, los géneros que han tenido mas presen-

cia en esta region son: punk, rock urbano, heavy metal,

ska, metal gotico, black metal, blues (Cruz, comunicacion

personal, 3 de agosto de 2014).
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Escobar y Hernandez (2011) afirman que, debido a la cer-
cania con el Distrito Federal es como el rock se difundi6 a lugares
circunvecinos, logrando contagiarlos del virus de los chavos ban-
da y luego del punk, como Desahogo Personal, banda originaria
de Toluca que tocaba punk en 1989. Otra banda de gran impacto
fue Batalla Negativa, formada en 1990 que decide cantar en otomi
y editan un casete denominado Grito de cambio, (Escobar y Her-
nandez, 2011, p. 233); pero posteriormente, dos integrantes de esta
banda deciden formar otro grupo: Nu Boxte, con una postura de
lucha politica; su origen otomi los hacia sentir orgullosos y esto
se reflej6 en marchas de apoyo a la caravana zapatista, asi como
encuentros anarcopunk, como el celebrado en el afio 2000 donde
Toluca fue sede.

En los ochenta, el movimiento punk se expandi6 al mu-
nicipio de Metepec, a partir de grupos de hardcore punk, como
Desahogo personal y Glosopejia, y en los noventa con Orines de
Puerco, Malditos Perros, Regeneracion y Nu Boxte.

Orines de puerco, grupo de punk de Metepec, inici6 en la
década de los noventa, de gran valor en la escena musical mexi-
quense que logré incluso vinculaciéon con la escena punk de
Espana. Entre sus producciones estan Vota por nosotros y Basura
(que tiene 12 canciones de los metepunk, como también se les co-
noce), entre los titulos de sus canciones estan “Sangre, miseria y
exterminio”, “La rebelion de los malditos”, “Basura” (que aborda
el tema de la violencia de género) y “Todos somos basura” (sobre
los partidos politicos). “La banda metepequense de punk se dedica
también a la alfareria. Sus integrantes son alfareros por tradicion y
conviccion, lo que los lleva a entender a la perfeccion el postulado
zapatista (y lo digo sin afanes panfletarios): ‘la tierra es de quien la
trabaja’” (Martinez, 2014).

La organizacion de colectivos punks en todo el mundo ha

propiciado la realizaciéon de encuentros internacionales

anarco-punk cada dos afios, el primero de ellos en Uru-

guay en 1998, con la participacion de punks brasilefios,

uruguayos, argentinos, chilenos, canadienses, venezola-

nos, norteamericanos y mexicanos; el segundo en enero

de 2000 en Toluca, México, al que se agregaron punks ita-
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lianos, espafioles, alemanes, belgas, polacos, suizos y co-
lombianos (Marcial, 2006a, p. 14).

Encuentros donde manifiestan su lucha con el consumismo,
el machismo, la violencia, el medioambiente y el neoliberalismo,
entre otros. Se han realizado cuatro: Punta Espinillo, Uruguay
(1998); Toluca, México (2000); Salvador de Bahia, Brasil (2002) y
Mar del Plata Argentina (2004).

En cuanto a los medios de comunicacion respecto al rock,
resultan ser referentes importantes para la musica, como son los
casos de Radio y TVMexiquense. Luis Flores inici6 sus transmisio-
nes en 1983, musico importante en la escena rockera quien llego
con el director Ciro Gomez Leyva y le comentd que sabia de mu-
sica, rock y jazz. Asi surge unos de sus programas: Zona de Niebla
(MetepecMX, 2011).

Asimismo, se presentaron cambios relevantes, como en
1991 con la apertura del Conservatorio de Misica en Toluca, donde
entraron varios jovenes que tenian sus bandas para aprender mas
sobre el instrumento que utilizaban. “En el [afio de 19]97 entré al
conservatorio de musica, y alli conoci a otros chavos con los que
teniamos amigos ‘en comun’: los Shamash y mi amigo Rubén de
[la] prepa 3" (Olivos, 2016).

Otro aspecto por considerar son los cambios en la legis-
lacion. En 1994 se publica el reglamento de restaurantes para el
municipio de Toluca, donde se sefiala que el limite de horario para
operar es hasta 02:00 a.m. de lunes a sabado y 12:00 a 19:00 horas
los domingos (Reglamento de Restaurantes, 1994), y en la Gaceta
de Gobierno de 2013 se sefnala en el Art. 2.47 Bis que:

Los ayuntamientos s6lo permitiran el funcionamiento de

establecimientos mercantiles cuyo giro contemple la ven-

ta y/o distribucion de bebidas alcoholicas en envase abier-

to y/o al copeo para su consumo en el interior, dentro de

los horarios siguientes:

e Bares, cantinas y restaurantes bar, de las 11:00 a las 02:00
horas del dia siguiente.

e Discotecas y video bares con pista de baile, de las 17:00
a las 02:00 horas del dia siguiente.

e Pulquerias, de las 15:00 a las 23:00 horas.
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e Centros nocturnos y cabarets, de las 20:00 a las 02:00
horas del dia siguiente.

e Bailes publicos, de las 17:00 a las 02:00 horas del dia
siguiente.

e Centros botaneros, cerveceros y salones de baile, de las
15:00 a las 22:00 horas.

Los horarios a los que se hace referencia en las fracciones

anteriores, por ningin motivo podran ser ampliados (Ga-

ceta de Gobierno, 2013, p. 10-11).

La escena musical en Toluca en los noventa era dificil, no
para las bandas que tocaban covers sino para las que tenian crea-
ciones propias, porque debian abrirse camino para ser reconocidos
y respetados por las bandas rockeras y seguidores: “Iniciabas con
el deseo de aprender a tocar guitarra, en mi caso, primero imitabas
a otros grupos y después ya se hacian las composiciones propias”
(Morales, comunicacion personal, 5 de octubre de 2016).

Para el caso de la periferia, fue la época en que emergen
grupos, seguidores y los organizadores de los eventos para ir posi-
cionado la escena rockera en estos lugares: “La escena rockera no
es el disfraz, no radica en la vestimenta, hay que conocer lo que se
piensa. Vas explorando y diferenciando; el gusto radica en lo que te
haga sentir la musica, y unos se van por la tendencia” (Dominguez,
comunicacion personal, 5 de noviembre de 2016).

En la década de 1980, Toluca sigue creciendo en la dimen-
sion macro y se reconoce la conformacion de la zona metropolitana:
[El crecimiento] se inicié con la creacion de fracciona-
mientos en el municipio de Metepec, sobre el paseo To-
llocan, junto con establecimientos comerciales frente al
corredor industrial; posteriormente la mancha urbana
continu6 extendiéndose hacia los municipios de Lerma,

San Mateo Atenco y, mas recientemente hacia el munici-

pio de Zinacantepec (Martinez, 2008, p. 37).

El sismo de 1985 que afecté a Ciudad de México provocéd un
proceso de migracion que se relaciona con el crecimiento de los
municipios aledafios a Toluca, en el que Metepec es el que tiene
alto indice de desarrollo y Zinacantepec presenta bajo indice.
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La ciudad crecio y la movilidad empezo a ser mas visible,
presentd desigualdades que también se manifestaron en la musi-
ca. La dimension micro de las practicas musicales se ven invadidas
por el punk, es el tiempo del punk, de ese sonido rudo que hace
manifiestas las problematicas sociales. La musica lleg6 desde Ciu-
dad de México, las personas que se desplazaban a la capital para
trabajar o comprar mercancia para sus negocios traian consigo ese
tipo de musica, que fue acogida en diferentes lugares del valle de
Toluca. Recordemos que las grandes vias de comunicacion, como
el paseo Tollocan, abrieron posibilidades para que no fuera compli-
cado ni tan caro trasladarse a la gran ciudad.

Los espacios de la periferia, propios de la escena rockera,
se fueron fusionando con la zona metropolitana y las presentacio-
nes se hicieron itinerantes porque era “musica ruidosa de jovenes
pandilleros, esa fue la justificacion de la policia para perseguir-
los” (Gutiérrez, comunicacion personal, 15 de marzo de 2016); por
ejemplo, en Santa Ana Tlapaltitlan —en ese entones un pueblo
que pertenecia al municipio de Toluca— cobijo a los jévenes rocke-
ros brindado apoyo comunitario, pues la policia no era bienvenida;
esto es, que las practicas musicales rockeras encuentran amparo
entre sus habitantes, dan cabida a las tocadas, aunque nunca eran
los mismos los lugares donde se realizaban, pues era una forma
de proteccion el que no ubicaran a quienes participaban en esos
eventos.

A finales de la década de 1980, la escena rockera irrum-
pe con sus tocadas en la Villa Charra, un espacio propio para las
charreadas que, durante buen tiempo, se rent6 para el rock. La si-
tuacion cambio con el tiempo por los disturbios de los asistentes,
pasando a las afueras del lugar, en el area de estacionamiento, y
después en frente, en un terreno baldio que se adecu6 o improvisé
con una reja de metal para delimitar la zona donde se realizaria el
concierto. A esas tocadas suelen asistir las personas de la perife-
ria, casi no va gente de la ciudad de Toluca, porque el ambiente es
rudo, pesado.

En Metepec —pueblo alfarero que tiene gran tradicion con
el trabajo del barro—, su crecimiento poblacional conllevd que
se establecieran fraccionamientos exclusivos que marcaron las
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desigualdades entre las distintas zonas y que sus pueblos o comu-
nidades se fueran incorporando con la zona urbana, dejando su
denominacion de pueblo para convertirse en colonias o delega-
ciones municipales. Este tipo de cambios se retoman en la musica
punk, como es el caso de Orines de Puerco, quienes hablan de esas
injusticias sociales por el crecimiento urbano.

Las tocadas en la periferia eran espacios donde tenian que
cuidarse de la persecucion de la policia, de ahi su caracter ambu-
lante. En San Andrés Cuexcontitlan y San Cristobal Huichochitlan,
dos pueblos con comunidades indigenas que han sido marginados
por el gobierno del municipio de Toluca al que pertenecen, aco-
gieron el punk y los grafitis como una forma de manifestar sus
molestias a las injusticias y poco apoyo del gobierno.

El crecimiento del valle de Toluca se dio hacia el oriente,
las localidades de San Lorenzo Tepaltitlan, San Mateo Otzacatipan,
San Pedro Totoltepec, Santa Ana Tlapaltitlan y Santa Maria Totol-
tepec tuvieron un crecimiento por su cercania con el Aeropuerto
Internacional de Toluca, la Central de Abastos, los desarrollos in-
dustriales Exportec I y II, el Coecillo, Toluca 2000 y el corredor
urbano Toluca-Lerma; asi como por la presencia de conjuntos ur-
banos, como La Crespa, La Cruz Comalco, Villas GEO, Misiones de
Santa Esperanza, La Floresta, Villas Santin, Los Sauces y Rancho
San Jorge, entre otros (PMDU de Toluca, 2003).

El crecimiento demografico y la poca planificacion urba-
na genera invasion a las tierras ejidales o comunales; es decir, se
da un establecimiento de conjuntos habitacionales en este tipo de
tierras legalmente irregular, en la mayoria de los casos. Ante esa
situacion y con la intencién de poner orden, durante el gobierno
de Miguel de la Madrid (1982-1988) se trabajo en la regularizacion
y prevencion del uso de la tierra a partir de una politica de reservas
territoriales como alternativa.

Rock, corredores musicales: periodo 2000 a 2018

Toluca es una ciudad que sigue creciendo, con nuevas dinamicas
tanto en las practicas de los ciudadanos como en el modo de usar
los espacios. Los asentamientos humanos se presentan hacia el
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oriente en San Matero Otzacatipan, San Pedro Totolpetec, San An-
drés Cuexcontitlan y San Cristobal Huichochitlan; para la zona sur
crece hacia San Buenaventura y Capultitlan.

Ejemplo de las nuevas practicas es lo que acontece en San
Felipe del Progreso, municipio que se localiza al noreste de la ciu-
dad de Toluca, donde personas entre 16 y 35 afios salen a trabajar
fuera, al no encontrar condiciones en su comunidad. Los jovenes
estudian hasta la secundaria, inician a trabajar los fines de semana
desde los 14 afios, eso provoca que les llame la atencion ganar di-
nero y comiencen a buscar mejores fuentes de trabajo:

Una vez que los habitantes de San Felipe del Progreso sa-

lieron [...] buscan trabajo fuera de su lugar de origen y re-

gresan al mismo, vuelven con otras costumbres, nuevos

términos verbales, nuevos estilos de vestimenta, de arre-

glo personal y de entretenimiento, entre ellos la musica
(Brijido, 2015, p. 3).

Desde el ano 2000, una de esas manifestaciones musicales
presentes entre los jovenes es el rap, género que se considera total-
mente urbano y que encontrd su espacio en una zona semiurbana.

Asimismo, dentro de este contexto se encuentra Atlacomul-
co, cabecera municipal que tiene una posicion privilegiada al estar
conectada por autopistas y caminos hacia el sur y norte del pais.
Mantiene alto flujo de personas y de informacion, como es el caso
de los migrantes de Sudamérica, quienes transitan por este lugar
y cuentan historias que resultan atractivas para algunas personas,
aunadas a las propuestas de los medios de comunicacién; por lo
que, con lo que se ve y escucha, el rap se va posicionando en las
zonas semiurbanas.

El sujeto que adopta esta cultura ajena a su localidad, la

recrea en un contexto completamente diferente y ahi es

donde el fen6meno se acentia; una cultura urbana, como

el hip hop y uno de sus elementos: el rap, son de con-

diciones propias de ciudad; es decir, se crearon en una

ciudad hablando de tematicas meramente de ciudades, la

cultura se dispersa en puntos concéntricos sociales urba-

nos (camiones, trenes, metros, avenidas, puentes) y ahora

se dispersara en los canales que tiene una zona suburbana

(Brijido, 2015, p. 7).
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Luis Flores (MetepexMX, 2011) en una entrevista comenta,
respecto a las bandas locales, que suenan muy iguales y no tienen
propuestas nuevas:

Una banda que tiene una cuestion politica que le hace fal-

ta a muchos grupos, quiza no sean muy congruentes si le

buscas mas, pero a estas alturas hay que decir cosas como

lo hacen ellos, los musicos que lo forman son bastante

buenos pero pasa que se dispersan mucho las opiniones,

hay gente que los adora y quienes no los pueden escuchar

son Puerquerama. Otro grupo es Congal Tijuana, que pue-

den hacer un concierto al afio y ya, con distintos musicos,

les falta esa consistencia. Y también esta Sonido San Fran-

cisco, se supone que estidn a punto de grabar y esperemos

que no sea una moda este rollo de la cumbia electronica,

que no sea muy fugaz.

En la década 2000, el Instituto Mexiquense de la Juventud
brindaba apoyo a eventos para jovenes. El “Picos”, apodo de un
joven emblematico dentro del grafiti en la ciudad, trabajaba en el
Instituto “se le podia pedir apoyo al companero de la facultad para
organizar algin toquin. Shamash, Ardra III, Xastuy, Thudervolt y
nosotros tocamos en la Arena Toluca en el 2000. Ese fue como el
primer gran toquin de mi carrera, ah ah ah” recuerda Olivos (co-
municacion personal, 17 de abril de 2016).

En 2003 se inaugura el Kiss Louge, museo bar propiedad de
Federico “Kiko” Riojas, donde demuestra su pasion por el grupo
Kiss, hay musica en vivo y eventos especiales de rock: “El santua-
rio, ubicado en el kilometro 45.5 de la carretera México-Toluca [...]
es producto de 35 afios de devociéon de Riojas, quien puede presu-
mir no sélo de ser el mayor coleccionista de memorabilia de Kiss
a nivel mundial” (Torres, 2014). Son mas de cinco mil objetos ori-
ginales los que forman esta coleccion, Kiko Riojas admira al grupo
desde los ocho afios. Torres (2014) habla con Kiko Riojas en su por-
tal Letras explicitas:

Empecé a coleccionar desde los ocho anos; hoy hay 5,300.

Todo lo acomodé y reacomodé yo, desde el principio. Lo

mas valioso es de los setenta; lo nuevo, lo que hacen hoy

es comercial, hecho en China y hecho en millares. Hay

mucha gente que me regala cosas, siempre las acepto y
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las expongo, todo lo que yo exhibo es oficial, como esa de
alla, una de mis piezas mas preciadas: la guitarra de Gene
Simmons que me regal6 en el [afio] 2004. Kiss me ha rega-
lado muchas cosas, alrededor de unos 600 o 700 articulos.

;Qué pasé con Valle de Bravo a la distancia de Avandaro?
En 2002 aparecio6 el Festival Internacional Vallesano de Arte y Cul-
tura, mejor conocido como el Festival de las Almas que, de acuerdo
con el periodico El Sol de Tvluca (2012), se hace por iniciativa del
Instituto Mexiquense de Cultura, sumando a la propuesta el Cen-
tro Cultural Mexiquense Bicentenario en Texcoco; en 2014 tuvo
participacion en 98 municipios con diferentes actividades, se ha
presentado Congal Tijuana y en su edicion XI de Festival de las Al-
mas participaron los Bunkers con su rock sudamericano (El Sol de
Toluca, 2 de noviembre de 2014).

También se encuentra el festival de rock Musica en Grande,
nombre con el que arranco el evento de rock sinfonico, se anuncio
en el periddico El Sol de Toluca (1 de mayo de 2014), empezo6 en Va-
lle de Chalco con la presencia de mas de mil personas escuchando
las canciones de Metallica interpretadas por la Orquesta Sinfénica
Mexiquense, dirigida por el maestro Rodrigo Macias. Bajo el lema
“Democratizar la cultura para que todos los habitantes de la enti-
dad tengan acceso a ella”, el gobierno del Estado de México a través
de la Orquesta Sinfénica del Estado de México y la Orquesta Sin-
fonica Mexiquense ofrecié a los ciudadanos miusica de academia
fusionada con tendencias de pop, rock legendario de Pink Floyd,
Queen y The Beatles. Dicha fiesta musical se realizé en los muni-
cipios de Toluca, Texcoco, Ecatepec, Nezahualcoyotl, Ixtapaluca,
Tlalnepantla, Ixtapan de la Sal, Cuautitlan, Chalco y Naucalpan.

En Toluca existen diferentes propuestas para dar espacio al
rock, como Los Portales, en el centro de la ciudad:

para continuar con las actividades musicales del primer

cuadro de la ciudad y dar apertura a jovenes talentos, el

andador Constitucion recibié con energia a los integrantes

del grupo Under Change, quienes emocionaron a cada uno

de los presentes al interpretar lo mejor del género rock al-

ternativo. Con musica Indie Under Change, conformada por

Sunny en la voz, Maoo en la guitarra, Chispa en el bajo y
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Luis en la bateria, demostraron su talento ante quienes ade-
mas de aplaudir gritaron al finalizar cada una de sus inter-
pretaciones (El Sol de Toluca, 25 de enero de 2013).

La ciudad crece y la calle Isidro Fabela pasa a formar parte
del primer cuadro, zona donde el foro Insomnia organizo el Segun-
do Festival de Arte, Musica y Cultura Digital, Presente Perfecto.
Propuesta que, para tener mayor cobertura, se presentan en cua-
tro sedes: la capilla Exenta, el Capricho, el foro Underground All
Around Movil y el foro Insomnia (EI Sol de Tbluca, 24 de abril de
2014). Los espacios para tocar musica ahora son nombrados foros
culturales, argumentado el valor de la propuesta musical y del in-
térprete, un ejemplo es el foro Underground All Around:

Es por ello que, en esta parte del mundo, en un estado,
en una ciudad, Toluca, tres musicos [...] Unfallen attrac-
tion: Vanessa, Gerardo y Gabriel han abierto el foro “Un-
derground All Around”, situado en las cercanias del centro
toluquetno, un lugar que en un trasfondo representa una
multiplicidad de esfuerzos por parte de los tres musicos

[.]

Underground All Around es el nombre que denota una ac-
cion por expandir la musica independiente a todos los rin-
cones del tercer planeta después del sol; su movimiento
representa el apoyo incondicional a toda expresion artisti-
ca, por muy simple o elaborada que sea, y tratar de hacer
sentir al musico como esencial para la vida.

En conclusion, el foro “Underground All Around” es un es-
pacio hecho por musicos para los musicos, donde el prin-
cipal objetivo es buscar la manera de que el propio musico
se sienta orgulloso de serlo y expresar de forma libre su
propuesta arriba del escenario, sin censura, sin barreras,
sin restricciones, simplemente un lugar para divertirse
haciendo su trabajo como promotor de la emociéon huma-
na (TolucaCultural, 2017).

Uno de los espacios con mayor notoriedad actualmente es
el Foro Landod, un recinto de expresion cultural donde cada fin
de semana se presentan bandas como apoyo a la escena local: “El
viernes 5, Cronomad, banda local con propuesta de rock psicodé-
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lico, se dio cita para festejar su sexto aniversario en compaiiia de
Malefics, Mombasa, Cosmic Deal y Basher, ademas de visuales a car-
go de KE/MP” (periddico El Portal, agosto de 2016).

En cuanto a los medios de comunicaciéon local, destaca el
caso de Television Mexiquense, televisora permisionada que desde
sus inicios ha brindado espacio al rock. En ese periodo, dentro de
su barra programatica cont6 con el programa de videos, musica y
entretenimiento, titulado Adiccion Visual, que duré siete afios al
aire, del 24 de octubre de 2000 al 27 de junio de 2007 y con mas de
1,180 emisiones conducidas por Mauricio Hernandez, titular del
programa. Posteriormente aparece Expanders, una revista juvenil
menos orientada a la musica que dur6 dos anos, de septiembre de
2007 a diciembre de 2009 con mas de 250 emisiones (Hernandez,
comunicacion personal, 5 de agosto de 2016).

Estos espacios no escapan de las opiniones de los directi-
vos, Carolina Monroy —directora del Sistema de Radio y Television
Mexiquense, designada en 2006 por el entonces gobernador Enri-
que Pefia— argumento que el rock no es cultura y a los conductores
del programa, Mauricio Hernandez y Ruth Milka Rojas, les dijeron
que se cerraban los respectivos programas. No se dieron explica-
ciones, pero el argumento que escucho la gente de produccion fue
que no era posible que una conductora apareciera en television
con tatuajes y que la apariencia del otro no era la adecuada, que se
veia mal (pues Mauricio tenia el cabello largo), que no le gustaban
los grupos subterraneos y que se tenia que dar una imagen mas
fresca (Diaz, comunicacion personal, 7 de septiembre de 2016).

Por otra parte, en el periodico El Sol de 'Ibluca habia una co-
lumna llamada Cabaret Musical, de Mauricio Hernandez, donde se
publicaban sobre diferentes temas de la musica; se public6 de 2003
a 2008 y tuvo espacio para el rock y para los diferentes grupos que
se presentaron en la ciudad (Hernandez, comunicacion personal,
5 de agosto de 2016). En ese mismo periodico se publico que, en el
primer congreso de rock organizado en Tlalnepantla, Ruth Milca re-
cibi6 un reconocimiento por sus 10 afios como locutora de Fusion
Rock en Radio Mexiquense: “Durante una década ha sido cueva, el
refugio, la casa de un enorme numero de bancas de rock, punk, me-
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tal, ska, dark, reggae, gotico y cuanto género se les aparezca” (EI Sol
de Toluca, julio de 2008).

A la fecha, Fusion Rock se transmite los miércoles a las cinco
de la tarde por Radio Mexiquense, lleva al aire desde finales de la dé-
cada de 1990: “Personaje fundamental en la escena del metal y rock
especificamente al hablar de los espacios, foros y difusion. Ruth Milca
Rojas Joyner es fundamental por su labor en la escena rockera” (Re-
vista Sliders, 2013).

Por su parte, también Mauricio Hernandez recibi6 un re-
conocimiento por su columna Cabaret Musical de EI Sol de Toluca
y por conducir el programa Adiccién Visual, donde se recibieron
grupos y artistas mexicanos y extranjeros y donde se proyectaban
videoclips, asistian grupos a tocar en vivo y se hacian entrevistas.
“El cambio o transformacion de TV mexiquense era de TV regio-
nal, nuevo transmisor y llego al DF y zona conurbada por el canal
34, luego surgio Mexicanal y el programa se veia en EU, luego vino
sky y el satélite Satme V, que llevo la sefial a Latinoamérica” (EI Sol
de Toluca, julio 2008).

En 2014 sale Zona Fusion version para la television mexi-
quense, un programa en vivo con videos exclusivos, bandas
invitadas, entrevistas y boletos para conciertos. Asimismo, UniRa-
dio 99.7 abri6 un espacio para el movimiento de rock alternativo, a
través de su programa Periferia, conducido por Manuel Luna y Lupi-
ta Colin. UniRadio, es una estacion de la Universidad Auténoma del
Estado de México, el programa inici6 sus transmisiones en 2007 con
la promocional de unidad, cercania, identidad de la cultura musical
urbana y su cobertura era el rock urbano, el ska, el reggae y el punk.
Los “primeros invitados, fueron grupo que comenzaban a presentar
demos, incluso que no contaban con alguna grabacion, por lo que
utilizaron el medio brindado para dar a conocer su musica mediante
el palomazo que se transmitia en vivo” (Colin, 2014, p. 75-76).

De acuerdo con Colin (2014), Luis Flores —musico de las
primeras generaciones de radio y television mexiquense— com-
parti6 sus experiencias en la produccion musical, con lo cual
reforzo la propuesta de Periferia y posicionando al programa con
gran audiencia en Lerma, Toluca y Xonacatlan, con participantes
como Pedro Sandoval —trovador urbano o rockero local, como él
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se autodescribe—, radicado en la ciudad de Toluca, pero de raices
colombianas.

Un espacio que es referente para las tocadas en el valle de
Toluca es la Villa Charra —Villa Rock—, por realizar constantemente
conciertos rockeros, sobre todo en febrero, marzo, junio, septiembre,
noviembre y diciembre.

Participaron con una trasmision especial desde Villa Rock,

donde ademas de enviar la senal de las primeras horas

del concierto a través de UniRadio, los organizadores nos

invitaron a tomar el micr6fono y hacer una intervencion

arriba del escenario para presentar a las bandas aquella

noche (Colin, 2014, p. 93).

Los habitantes de comunidades como Santiago Tlacotepec,
San Antonio Acahualco, San Andrés Cuexcontitlan, Temoaya, San
Buenaventura, Zacamulpa Huitzizilapan, San Pedro Tlatizapan,
San Lorenzo Oyamel, Villa Cuauhtémoc y Santiago Analco soli-
citan los auditorios o las plazas civicas para hacer tocadas. “En el
2011, en la celebracion la Fiesta de la Banda, con sede en Otzolo-
tepec, fueron convocadas 600 personas y duro mas de diez horas”
(Colin, 2014, p. 94).

Una proyeccion del Festival de Avandaro, amplificadores,

guitarras eléctricas, fotografias, revistas, acetatos, camara

de television, radios, entre otras reliquias de los afios 60 y

70 referentes al rock, son parte de lo que el publico pue-

de apreciar en el Museo de Culturas Populares del Cen-

tro Cultural Mexiquense de Toluca [...] La curadora Nieves

Arias hizo hincapié, durante su intervencion en la inaugu-

racion, de que hay muy pocos museos y exposiciones del

rock en el mundo, a pesar de que es un tema que toca a

muchos (El Sol de Tbluca, 17 de agosto de 2014).

En el 2008 se presentan en Toluca The Doors, evento que
sirve para el documental Entre las puertas, realizado por Carlos
Cruz, quien sefiala que “surge a partir del concierto que el gru-
po The Doors ofreci6 en el teatro Morelos, como motivo del Tour
Riders on de Storm, acontecimiento que logro reunir hasta tres ge-
neraciones de familias toluquefias” (Milenio, 26 de abril de 2014).
Con una duraciéon de una hora 16 minutos, es un documental que
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busca retratar el rock en Toluca en la década de 1970 y a la banda
The Doors. Es una retrospectiva mexiquense, en la que se descubre
a una Toluca setentera, inmersa en la herencia cultural basada en
el rock. Se recuerda que el teatro Morelos es un reciento de even-
tos culturales, pero no es comun que se utilice para conciertos
justamente por lo que ha pasado, que, en el caso del concierto The
Doors, rompieron los asientos de la primera fila del teatro.

Los espacios comerciales son punto de reunion para que la
banda de seguidores se organice para asistir a conciertos en Ciu-
dad de México, pero también para apoyar la escena local donde se
presentan grupos internacionales y nacionales, si bien no tienen
el marketing publicitario de los grupos hegemonicos, si mantie-
nen redes de seguidores en espacios locales que se encargan de
difundirlos en espacios virtuales para ilimitar la difusion. Esta or-
ganizacion y difusion se realiza en las tiendas para metaleros en
Toluca, como en Apocalipsis Metal Shop ubicada en la calle de Hi-
dalgo, Helvette Shop y Oceanus Rock de la calle Juarez casi esquina
con Venustiano Carranza y Catarsis Metal Shop de avenida Morelos
y Allende.

Internet es el principal medio que usan los rockeros para
difundir sus tocadas; por citar un ejemplo, el Gran Festival, en su
segunda edicion, la promocion sefiala que habra tres zonas, la me-
talera, la zona dos de los ochenta: rock e industrial, y la zona tres:
electronica. Asimismo, se presenta la lista de bandas que participa-
ran y de donde provienen:

The Path (Death Metal) Toluca, Raphzor (Heavy Metal) To-

luca, Ixbalanke (Death/ Folk Melédico) Toluca, Necropolight

(Black Metal) Querétaro, Human Devouring (Death Metal)

Toluca, Ocelotl (Metal Prehispanico) Toluca, Sunless Dawn

(Melodic Death Metal) Toluca, Tanatos (Black Death Metal)

Ciudad de México, Ennferma, Toluca, Wry Clown (Groo-

ve Metal) Cuautitlan Izcalli, Beyond our Suffering (Melodic

Death Metal) Toluca, Evil Zeed (Death Metal) Toluca, Spawn

of Anihilation (Death Metal) Jalisco, Lost in the hell (Trash

Metal) Jalisco, Metal Beer (Death Metal) Toluca, Whisper

(Death Trash) Toluca, Gangrena (Brutal Death Metal) Ciu-

dad de México, Chostomo (Porno Gore), Tultepec Estado

de México, Parto (Slaming Brutal Death Metal) Ciudad de
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México, Seven Sins (Death Metal) Ciudad de México, Anal
Defloration (Porno Gore) Toluca, Evil Poetry (Black Death
Metal) Ciudad de Meéxico. [Cierran sefialando que] solo
se permitird la entrada a personas en lista con su boleto.
Ayudanos a mantener la fiesta sin que nos moleste alguna
dependencia (Music-fest) (TolucaCultural, 2014).

En Santa Ana Tlapaltitlan, mejor conocido como Santa Ana,
es un lugar de tocadas constantes, intermitentes: “Se organizan y
se pasan los datos, esta zona la tiene catalogada como peligrosa,
nos debemos cuidar, que no nos caigan en la tocada” (Lopez, co-
municacion personal, 5 de junio de 2016). En los volantes se suele
anunciar:

Los invitamos a una velada de sonidos poderosos, buen

cotorreo y muy buenas propuestas sonoras. Este 6 de fe-

brero, el acceso 6 p.m. e iniciamos a las 7 p.m. Con el

proposito de apoyar la escena de la ciudad, con una coo-

peracion solidaria de 20 pesos, y finalizando con una nota

importante: El croquis se sube tres dias antes del evento

(Lopez, comunicaciéon personal, 5 de junio de 2016).

Santa Ana Tlapaltitlan es de los pueblos que fue absorbiendo
la ciudad de Toluca y se convirtié en delegacion, tiene caracteristi-
cas urbanas combinadas con sus tradiciones de antafio.

Los géneros que se tocan especialmente en la periferia de
Toluca son ska, punk, metal, rock urbano y gotico, con todas sus va-
riedades y mixturas. Es importante destacar que coexisten adeptos
al rock de primera generacion, como los iniciadores del movimien-
to en los setenta y ochenta; una segunda generacion son los padres
jovenes; y una tercera representada por jovenes, que estan crecien-
do oyendo la musica de sus padres y que ahora es parte de su vida.

En Ocoyoacac y Almoloya del Rio esta presente la musica
rockera, son espacios de libertad y resistencia, recorren un circuito
que va de Almoloya del Rio, pasa por Ocoyoacac, Capulhuac, Lerma
y Santiago Tianguistenco; sus barrios y familias acogen y apoyan
la organizacion de las tocadas. Entre las mas representativas de
la region estan: El Biker Fest o Almoloyazo en Almoloya del Rio,
El Rincon Brujo en Tultepec, La tocada del Barrio de la Tonga en
Santiago Tianguistenco, Exporock-Villa Charra en Toluca y Destor-
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nillados en Santiago Tilapa; éstos son espacios fijos de festivales
tradicionales.

También estan los espacios fisicos moviles donde se orga-
nizan las tocadas, normalmente se realizan en terrenos baldios,
patios de sus casas y lugares abiertos, bajo la consigna de que asi
no puedan ser ubicados o reprimidos.

En el periddico La Jornada (8 de agosto, 2016) se anuncia
la presentacion del documental En la periferia: “La industria del
rock y su economia subterranea en el Estado de México son el hilo
conductor, [...] Alberto Zufiiga, retrata el dia a dia de ocho bandas:
Bostik, Tex Tex, Livan'roll, Luzbel, Rebel'd Punk, Follaje, Transmetal y
Juan Herndndez y su banda de blues”. Para desarrollar este trabajo,
Zuhiga estuvo de gira durante los 10 meses de rodaje, a fin de co-
nocer el medio en el que se desempefian los grupos: “Descubrimos
que son verdaderos profesionales y que gozan de mucho trabajo”,
y agreg6 que un grupo puede tocar en cuatro lugares diferentes
del corredor que va de Tlalnepantla hasta Texcoco, pueden iniciar
a mediodia del domingo y terminar a las cuatro la mafiana. Un as-
pecto relevante del documental En la periferia es que retratan lo
que acontece en San Pedro Tultepec, en El rincon brujo: “Se hacen
conciertos para la comunidad como si fuera una fiesta patronal.
Esto ocurre desde hace 30 afios” (La Jornada, 8 de agosto de 2016).

En lo que respecta a las bandas rockeras locales, esta el caso
de Drakonia, grupo de metal que inicié6 en 2003 y en octubre de
2011 obtiene su primera produccion discografica llamada Resiste.
Con dicha produccion se ha presentado en varios estados de la
Republica mexicana: Veracruz, Puebla, Morelos, Guadalajara, Ciu-
dad de México y, por supuesto, en el Estado de México. Es de las
bandas que han logrado ser invitados por el Instituto Municipal de
Cultura y Arte para tocar en la plaza “Gonzalez Arratia” en la ciu-
dad de Toluca. En el blog Mundo Rock & Heavy Webzie desde Chile:

Y es que estos mexicanos de Drakonia nos ha sorprendido

gratamente con su trabajo Resiste, un titulo que en cierta

medida podria considerarse hasta autobiografico, con tan-

tos sinsabores en su carrera, como la partida de miembros

importantes en momentos cruciales o con la simple incer-
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tidumbre de saber si su banda se podria mantener a futuro
0 no, entre otras cosas (Ramirez, 2012).

Respecto a los espacios donde se toca rock, Toluca sigue su
dinamica de centro de tramites politicos, econémicos y sociales; la
musica sigue presente y las experiencias musicales empiezan in-
cluso a ser retomadas por los politicos bajo la consigna de apertura
y apoyo a la cultura, a la musica de todo tipo. Foros que aparecen
y desaparecen, donde se tocan covers y también se vuelven espa-
cios para traer a grupos foraneos con las nuevas propuestas o las
fusiones que surgen.

De los mas de 30 afios del rock en Ocoyoacac me concentré
en el periodo de 2000-2020. De acuerdo con la dimensién macro
que sefiala Soja (2000), cuya musica lleg6 a dicha region por la
movilidad de sus habitantes, sobre todo por la cuestién laboral o
comercial a la Ciudad de México, capital que les abri6 las puertas
por cuestiones de trabajo o por las compraventas de mercancias.

Dentro de los cambios que se presentaron como una opor-
tunidad laboral estd la venta de comida en el Parque Nacional
Insurgente “Miguel Hidalgo y Costilla”, mejor conocido como La
Marquesa, zona de comida y entretenimiento donde personas de
otros estados acuden a disfrutar sus fines de semana para apro-
vechar las diferentes actividades, como cuatrimotos, tirolesa y
montar a caballo, entre otras actividades que se pueden realizar.
Una parte pertenece al municipio de Ocoyoacac, de gran movi-
miento, y donde en la interaccion turistica que suele pasar a comer
cuenta historias de otras regiones e incluso el compartir musica.
Una practica que se ha vuelto comun es la venta de musica a través
de CD o USB, se hacen pedidos de la musica que elijas para traerla
la siguiente semana. Es decir, la movilidad implica una red social
con otros actores externos a la comunidad que provee de informa-
cioén nueva, de conocer sonidos diferentes que puedes incorporar
a tus gustos.

En tal sentido, es preferible el establecer esa red de relacio-
nes sociales con actores externos, sobre todo porque a los pueblos
de la region se les discriminaba porque no se era como ellos. Situa-
cion que ha prevalecido a lo largo de la historia entre los pueblos
vecinos de la ciudad de Toluca, relegados y discriminados.
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Se registraron los espacios de la escena rockera en la perife-
ria, sitios comunitarios que presentan una dinamica propia y que
siguen con su caracter itinerante, con tradicion, donde ya se sabe
y se espera esa tocada para la musica y el rock.

Entonces, de acuerdo con los sucesos, se pueden encontrar
dos tipos de tocadas: las que son instituidas, espacios reconocidos
donde so6lo algunas bandas locales tienen acceso; y las itinerantes,
que se llevan a cabo en Ocoyoacac y que han permanecido por el
apoyo que se establece entre las bandas rockeras, los organizado-
res y los asistentes.

Una tocada conlleva cuatro elementos para su desarrollo: 1.
El proyecto musical que se sostiene de la trayectoria y produccion
de las bandas locales. 2. La estrategia que seguiran y que depen-
dera del presupuesto que se tenga. 3. Determinar el espacio que
esta delimitado por la region de Ocoyoacac y que se selecciona de
acuerdo con las posibilidades de su realizacion. 4. La gestion para
llevar a cabo el evento, lo cual depende de permisos gubernamen-
tales o de los familiares de las bandas rockeras y del apoyo de la
comunidad.
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La espacialidad de la vida
social: La dimensién macro

Esta seccion se integra por la microrregion de Ocoyoacac, ca-
racterizada por su interaccion social, laboral y cultural con la
ciudad de Toluca y Ciudad de México. La microrregion esta integra-
da por siete municipios: Lerma, Metepec, Santiago Tianguistenco,
Capulhuac, Almoloya del Rio y Toluca. En este capitulo abordo
la geohistoria como parte del contexto macro, que da pauta para
entender los cambios en la region y como se fueron fusionando
con las practicas de los habitantes y con el proceso de industria-
lizacion. Son tres secciones las que permiten comprender este
contexto macro: la primera, refiere a la industrializacion por las
transformaciones que generaron en el Valle de Toluca; la segunda,
son las vicisitudes en el ambito laboral por el proceso industrial; y
la tercera, refiere a lo intangible como parte del patrimonio inma-
terial, que es parte de las practicas sociales de los habitantes.

Como lo sefiala Soja (2000), para hacer visible la espacia-
lidad de la vida social es necesario partir de la trialéctica del ser,
donde las relaciones son interactivas entre espacialidad, historici-
dad y socialidad en una dimensién macro; sin dejar de relacionarlo
con la trialéctica de la espacialidad, es el nivel micro donde se en-
cuentran el primero, segundo y tercer espacios.

El sistema de regiones nodales es una construccion social
que puede ser cambiado o reformado, presenta una expansion fisi-
co-geografica de la economia y una transformacion de los espacios
sociales-politicos como parte de esa reconfiguracion, por lo que todo
proceso histérico de cambio se presenta a partir de la produccion y
transformacion de los limites territoriales y sus practicas espaciales.
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La existencia de todos los seres humanos se desarrolla en
un sistema de regiones nodales, comenzando con la re-
gion movil del propio cuerpo y siguiendo el movimiento
hacia arriba por el ambiente, construido de habitaciones,
casas, vecindarios, hasta llegar a &mbitos mas y mas gran-
des (Soja, 2005, p. 60).

;Como se ve la region referida? Para dar respuesta es ne-
cesario sefialar que, para razonar la configuracion del Estado de
Meéxico, donde se localiza Ocoyoacac, se debe remontar a la década
de 1980, cuando se implementa una politica regional cuya accion
fue incentivar el establecimiento y crecimiento de la actividad in-
dustrial, conocida como la Politica de Polos de Desarrollo (PPD).
Uno de esos polos fue Toluca, que vincul6 y beneficié a los muni-
cipios cercanos: Lerma, Metepec, Ocoyoacac y San Mateo Atenco.

Esa division del territorio estatal por regiones se basa en su
caracter socioecondémico como estrategia para descentralizar las
acciones del gobierno, al fomentar el desarrollo regional y local.
De tal suerte que el Estado de México ha tenido tres regionaliza-
ciones en diferentes periodos: la primera, en la década de 1980,
que dividi6 al Estado de México en ocho regiones, de acuerdo con
referentes fisicogeograficos y sociecondémicos, y vigente hasta la
década de 1990. La segunda, finales de la década de 1990 hasta
2005, con referentes socioecondémicos que establecieron 12 regio-
nes a partir de indicadores sociales y econémicos entre municipios.
La tercera, parte de 2005 hasta la fecha, y esta integrada por cinco
macrorregiones que se subdividen en 16 regiones.

Para la delimitacion de la microrregion se parte del con-
cepto de Gallichio y Camejo (2004), quienes aseguran que es un
territorio donde existen subsistemas integrados que comparten
factores geograficos, econémicos y culturales, asi como estructuras
politico-administrativas donde se aplican estrategias de desarrollo
local. En ese sentido, con este referente y por el trabajo de campo,
el area seleccionada es la microrregion de Ocoyoacac, por estar in-
tegrada por municipios que presentan caracteristicas semejantes,
desempeno de actividades interrelacionadas entre las agricolas, co-
mercial y de servicios, ademas de sector industrial local, asi como
con el aspecto cultural con base en sus tradiciones.
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La geohistoria de Ocoyoacac

La microrregion de Ocoyoacac esta integrada por siete munici-
pios de Ocoyoacac, Lerma, Metepec, Santiago Tianguistenco,
Capulhuac, Almoloya del Rio y Toluca, enseguida se esquematizan
aspectos claves de la caracterizacion social para el entendimiento
del universo de estudio:

1.

Es una region de origen étnico otomi, un referente es el
parque estatal otomi-mexica. El parque estatal ecologico, tu-
ristico y recreativo, Zempoala-La Bufa, decretado en 1980,
comprende los municipios de: Ocuilan, Tianguistenco, Ca-
pulhuac, Jalatlaco, Ocoyoacac, Lerma, Huixquilucan, Nau-
calpan, Otzolotepec, Xonacatlan, Isidro Fabela, Temoaya,
Jiquipilco, Jilotzingo, Villa Nicolas Romero, Villa del Car-
bon y Morelos; es administrado por la Comision Estatal de
Parques Naturales y de la Fauna.

Su organizaciéon social es tradicional, vinculada con la cues-
tion indigena, pero en convergencia con el ambiente urbano.
Las practicas sociales tienen un eje cimentado en la reli-
gion, en las fiestas patronales de esas comunidades donde
se construyen redes de colaboracion para la organizacion de
festividades locales.

La propiedad de la tierra es ejidal, esto otorga elementos
que son guia para el desarrollo de las actividades cotidia-
nas. En la ley agraria reformada en 1992 se reconocen tres
formas de propiedad de la tierra: publica, privada y social
(Olivera, 2005). Los ejidos corresponden a la propiedad de
la tierra ejidal: una porcion de tierra o bosque que el gobier-
no federal dio a una poblacion para su explotacion.
Conserva una historia de colaboracion que guian sus practicas
cotidianas.

Ha presentado cambios econémicos y territoriales por el corredor
industrial Marquesa-Tianguistenco-Lerma, Ocoyoacac-Lerma-
Toluca.

En suma, es una microrregion que presenta una comuni-

cacion constante con el valle de Toluca y la Ciudad de México, se
caracteriza por su dinamismo e interacciéon de agentes que incor-
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poran nuevos elementos con diferentes perspectivas y, en el fluir
de las relaciones sociales, se preservan remanentes de las formas
de organizacion tradicional que se vinculan con actividades y es-
tilos adaptados del contexto urbano. Todo ello se entreteje con la
socialidad de la que habla Soja (2008), en tanto red de relaciones
sociales que se cruzan en diferentes sociedades de la region, los
grupos que tienen distintas estructuras de significado, donde los
actores sociales son activos con modos de organizacion, de acuerdo
con sus situaciones cotidianas; es decir, todo aquello que es des-
crito como social es siempre y, al mismo tiempo, intrinsecamente
espacial porque es inherente a la vida humana.

Se denominé microrregion de Ocoyoacac por ser la zona que
se une con la Ciudad de México, esta Toluca como la capital del Esta-
do de México, y es referente para que los otros municipios realicen
tramites administrativos y politicos; ademads, representa el punto de
intercambio sociocultural y simboélico donde el sujeto transita diver-
sas espacialidades. El corredor Toluca-Lerma es la parte industrial
que le dio giro a la zona metropolitana y se conect6 con diferentes
municipios; mientras que Metepec fue el municipio que abri6 es-
pacios al sector de servicios y se fue poblando de gente de fuera.
Santiago Tianguistenco, Capulhuac, Almoloya del Rio se conectan
con Ocoyoacac, referente para dirigirse a la Ciudad de México y que
establece relacion comercial entre sus habitantes. Estos municipios
y sus comunidades estan en constante interconexion, en convi-
vencia continua que les permite compartir practicas como el rock,
mismo que se instalé en esta microrregion donde los sujetos de ma-
nera individual y luego colectiva han logrado mantenerlo vigente a
través de las tocadas que conforman la escena rockera.

Contexto macro

A decir de Soja (2000, p. 52), la historia se encuentra intrinseca-
mente destinada a ser reescrita una y otra vez, partiendo del lugar
paradigmatico para dar sentido al estudio, ¢l afirma que: “[Des-
de] los estudios contemporaneos de los arqueologos y antropologos
criticos ha existido una tendencia a subestimar la importancia de
los procesos dinamicos vinculados a la espacialidad de la vida so-
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cial y de la construccion social de geografias humanas especificas”.
La zona metropolitana del valle de Toluca se fue conformando y
creciendo al paso de las décadas, lo que ha modificado en buena
medida la organizacion social y las practicas de la vida cotidiana.
El sinecismo, en tanto fuerza activa y motriz de la geohis-
toria, supone la formacion de una red regional de asen-
tamientos nucleados y anidados de modo jerarquico,
capaces de generar innovacion, crecimiento y desarrollo
social (asi como también individual) desde el interior de
su dominio territorial definido (Soja, 2008, p. 43).

Aspecto que se puede percibir en esta microrregion y que,
de acuerdo con Soja, el concepto de sinecismo tiene un alcance
implicitamente regional, que concierne no s6lo a un centro ur-
bano singular y densamente poblado sino, mas categéricamente,
a un sistema regional policéntrico mas grande, de asentamientos
nodales interactivos, una ciudad region. De ahi que el estudio re-
quiere desarrollar un giro interdisciplinario para comprender la
particularidad de las dimensiones social, historica y espacial de la
microrregion de Ocoyoacac.

El sinecismo connota las interdependencias econdémicas,
ecologicas y las sinergias tanto creativas como destructivas, que
surgen del agrupamiento intencionado y la cohabitacion colectiva
de la gente en el espacio. De ahi que el sinecismo acarrea una di-
namica socioespacial de una ciudad madre, la capital dominante
de una constelacion de ciudades, pueblos y aldeas, que le permite
aproximarse a la trayectoria geohistorica de esta microrregion des-
de el pasado hasta el presente.

En seguida se presenta un recuento de los cambios para
comprender como se fueron fusionando las practicas con el proce-
so de industrializacién y qué encamino la caracterizacion social de
sus habitantes. Con la geohistoria del espacio urbano de Toluca se
busca entender que:

Nuestras acciones y pensamientos modelan los espacios

que nos rodean, pero al mismo tiempo los espacios y lu-

gares producidos colectiva o socialmente en los cuales vi-

vimos moldean nuestras acciones y pensamientos de un

modo que solo ahora estamos empezando a comprender
(Soja, 2008, p. 34).
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Esto es, interpretar la espacialidad de la vida humana que
se interrelaciona con la dimensién social e historica, donde la
geohistoria, apunta Soja (2008), estd en subrayar la inseparabili-
dad de la historia y la geografia, en tanto que el espacio urbano
es un fenémeno histérico social y espacial donde la especificidad
espacial hace referencia a las relaciones sociales, a esas formas de
construccion de la actividad humana y en su esfera geografica de
influencia. La especificidad espacial de esta region sera descrita
en su entorno construido y en sus estructuras fisicas, asi como en
los patrones de uso de la tierra y en las practicas individuales y
colectivas de sus habitantes. Siguiendo el argumento de Lefebvre
(1974), se afirma que las relaciones sociales permanecen abstrac-
tas e infundadas hasta no ser expresamente espacializadas; es
decir, convertidas en relaciones espaciales materiales y simbolicas
con la finalidad de comprender la produccion social del espacio.

En el Estado de México, el proceso de industrializacion
inicia en la década de 1940, pero es hasta la de 1970 cuando se pre-
senta el mayor apoyo y desarrollo para la industria; de tal suerte
que la geohistoria partira de estos afios para entender su cambio
espacial y social. Se requiere emprender el estudio de las formas
de constitucion del tercer espacio para entender los modos en que
los sujetos dan sentido a un espacio enteramente vivido; asimis-
mo, se enfatiza la complejidad que entrelaza lo social, lo historico
y lo espacial, de modo inseparable e interdependiente.

Son tres los factores que ayudan a entender el contexto macro
de region: el primero, la industrializacion por las modificaciones que
se generaron en el valle de Toluca; lo cual se vincula estrechamente
con el segundo aspecto, las transformaciones en el ambito laboral y,
por consiguiente, con la vida social de los habitantes; finalmente, el
tercero refiere a lo intangible, como ese patrimonio inmaterial que
forma parte de las practicas sociales de los habitantes.

Industrializacion

El proceso de industrializacion estd acompafiado de cambios
demograficos, econémicos y territoriales que involucraron la ur-
banizacion. En la década de 1970 se implementan las politicas de
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parques industriales, lo que conlleva un despegue econémico du-
rante 40 afios, de 1960 a 2000, y que da inicio al modelo urbano
industrial de Toluca-Lerma. De acuerdo con el INEGI (2004), una
segunda etapa de industrializacién se da a partir del ano 2000 en
los municipios de Tenango del Valle, Tianguistenco, Almoloya del
Rio y Atlacomulco.

En la ciudad de Toluca, el apoyo a la industria comenz6 en
la década de 1930, un aspecto destacado es la Ley a la Proteccion
de la Industria, con una serie de beneficios a este sector bajo el
lema de “Desarrollo como Fuente de la Riqueza al Estado y el Bien-
estar Econémico”. La administracién, de acuerdo con Serra (1979)
y en términos generales, refiere a cualquier actividad privada o
publica, siendo un proceso necesario para alcanzar una meta por
medio de una estructura:

La administracion publica es una entidad, constituida por

diversos 6rganos del poder ejecutivo federal, que tienen

por finalidad realizar las tareas sociales, permanentes y efi-

caces de interés general, que la constitucion y las leyes ad-

ministrativas sefialan al estado para dar satisfaccion a las

necesidades generales de una nacion (Serra, 1979, p. 78).

Es en la Ley Organica de la Administracion Publica Federal
(LOAPF) donde se determina al conjunto de las empresas putblicas
que integran la administracion paraestatal: “Organismos descentra-
lizados, empresas de participacion estatal mayoritarias, fideicomisos
publicos, instituciones nacionales de crédito e constituciones nacio-
nales de seguros y fianzas” (Osorio, 1992, p. 105). Esta decision de
crear empresas fue una respuesta de la administracion para el apo-
yo del gobierno del Estado de México hacia el sector industrial. La
administracion paraestatal se integra de las instituciones que coope-
ran con el estado, que tienen subsidios estatales y que las ganancias
que generan buscan fines sociales. De acuerdo con la Constitucion
Politica de los Estados Unidos Mexicanos, en el articulo 90 se sefiala
que la administracion publica federal sera centralizada y paraestatal
conforme a la Ley Organica que expida el Congreso, que distribui-
ra los negocios del orden administrativo de la federacion a cargo de
las Secretarias de Estado y definira las bases generales de creacion
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de las entidades paraestatales y la intervencion del Ejecutivo en su
operacion (Ley Federal, 2014).

De ahi que la industrializacion en la década de 1970 estu-
viera basada en subsidios estatales, la participacion del estado en
la regulacion econémica y la proteccion de mercado para fomentar
el crecimiento de la region como parte de los proyectos de moder-
nizacion. A mediados de los ochenta se crean las denominadas
empresas paramunicipales, pensadas como sociedades mercanti-
les, que serian parte del desarrollo regional y que ademas estarian
generando empleos.

Con el crecimiento industrial, un aspecto relevante es la
descentralizacion de la administracion estatal, que implico dar au-
tonomia a la tenencia de la tierra y otorg6 escrituracion notarial y
tramitacion judicial de estar incorporados al registro publico de la
propiedad. Los beneficios fueron para el sector empresarial y los
prejuicios para los duefios de las tierras donde se instalaron las
industrias y los conjuntos habitacionales para los trabajadores; es
decir, las tierras fueron expropiadas, eso justificaba el desalojo —
porque era legal— y formaba parte del progreso y del desarrollo
social. Las indemnizaciones fueron en muchas de las ocasiones
so6lo simbolicas, creando pobreza entre los habitantes y provocan-
do su incorporacion a las industrias con mano de obra barata.

Asimismo, existieron programas de apoyo a nivel federal
para los habitantes, es el caso de la Compaiiia Nacional de Subsis-
tencias Populares (CONASUPO), creada en 1961, con Carlos Hank
de subgerente y luego de gerente, personaje que tuvo gran influen-
cia sobre todo por el discurso que manejaba de apoyo al campo y
su sentido de justicia social. Hank continu6 con estas politicas de
apoyo al convertirse en gobernador del Estado de México, creando
la Direccion del Registro Publico de la Propiedad y la Direccion de
Promocion Industrial, Comercial y Artesanal.

En el sector paraestatal surge la Protectora e Industrializado-
ra de Bosques, el Instituto de Accion Urbana e Integracion Social, la
Constructora del Estado de México, la Comision Estatal de Agua y
Saneamiento, la Casa de las Artesanias del Estado de México, Indus-
trias Rurales y Alimentos Lerma y Tapetes Mexicanos. El discurso
era que estos programas buscaban el apoyo al desarrollo empresa-
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rial, sin dejar de lado a los ciudadanos; no obstante, dentro de los
programas de apoyo al campo destaca el Consejo para el Desarrollo
Agricola y Ganadero del Estado (CODAGEM), creado durante la ges-
tion del gobernador Jorge Jiménez Cantii y contaba con una gama
de opciones que integraba todo en su conjunto: constructora, fabri-
ca de implementos agricolas, comercializadora y unidad de servicios
mecanicos. En 1970 se creo la Protectora e Industrializadora de Bos-
ques (Protimbos) y en 1990 cambia de nombre por Protectora de
Bosques del Estado de México (Probosque).

Para 2011, por decreto se adscribe Probosque a la Secretaria
del Medio Ambiente y se vincula con el Instituto de Acciéon Urbana
e Integracion Social (Auris), que se convierte en el complemen-
to, al senalar que también se considera el apoyo a los ciudadanos,
en tanto que “tenia todo el contenido social mas humano y dig-
no, promoviendo que todo mexiquense disfrutara de los beneficios
de una vivienda propia” (Navarro, 2008, p. 196). El Instituto Auris
fue una dependencia que se cred con el proposito de llevar a cabo
estudios urbanos para la construccion de unidades de vivienda y
parques industriales; esto es, se tenia el aval de la administracion
del gobierno. Durante el sexenio de Carlos Hank (1969-1975) como
gobernador del Estado de México, se autorizaron 141 fracciona-
mientos de tipo popular, residencial o industria. Estos programas
que apoyaban el desarrollo y crecimiento de la region de Toluca
buscé enlazarlos con obras para el sector educativo y de salud,
siempre bajo el lema del impacto social.

Cabe mencionar que los cambios, sobre todo en las zonas de
siembra, tienen mucho que ver con las politicas agropecuarias en
dos sentidos: primero, el control que desde los sesenta se ejercié
desde la CONASUPO con productos del campo; y la segunda, que a
partir de los ochenta se manifiestan ajustes hasta llegar el desman-
telamiento de la paraestatal:

Las reformas transformaron a la Conasupo —controla-

ba importaciones, protegia a los agricultores mexicanos

e influenciaba fuertemente los mercados internos de los

principales granos y oleaginosas— en una instituciéon con

un control relativo al maiz, los frijoles y leche en polvo

(Yunez y Barceinas, 2000, p. 223).
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Aqui se presentan dos versiones al respecto: por un lado, la
queja de los agricultores del nulo apoyo; y por otro lado, el argumen-
to oficial que las reformas emprendidas en 1992 ayudaron al campo
y provocaron que siguieran las reglas de la competencia interna-
cional, desiguales, por cierto, por las condiciones de muchas zonas
rurales; por ejemplo, al no contar con las vias de transporte para
trasladar sus productos, lo que se producia era para autoconsumo y,
ante esa situacion, se presenta la opcion de buscar otras fuentes de
empleo que les permitiria llevar a su hogar dinero para comer.

Las propuestas de Carlos Hank, en su condicion de gober-
nador, son en el sentido de que el desarrollo tiene que ver con el
estimulo creativo de la aglomeracion urbana, donde las dindmicas
de las ciudades implican aglomeracion-polarizacion, desarrollo en-
tre los lugares y usos de suelo con las interacciones humanas con
las que se relacionan. El crecimiento, a partir de los programas de
industrializacion que fueron impulsados por el gobierno, con el
paso del tiempo se descentralizé hacia zonas periféricas; ademas,
ese cambio en el espacio geografico trajo consigo el intercambio
de un tipo de manufactura que se vuelve especializada con la de
otros lugares que también tienen ese tipo de produccion; para el
caso del valle de Toluca su manufactura se centré en productos de
la transformacion: automotriz, farmacéutica, alimenticia, textil y
productos de limpieza.

Para ese desarrollo industrial que se estaba presentado en
el valle de Toluca, los medios de comunicaciones y de transpor-
tes eran fundamentales, al consentir la conexiéon a partir de vias
rapidas entre el Distrito Federal y Toluca, y hacia dentro a través
del paseo Xinantecatl para unir el casco urbano. Esos espacios de
circulacion que representan la infraestructura y sobre todo la cone-
xion que facilitan el flujo intraurbano de personas, de informacion
y de bienes; lo cual va generando espacios provistos de servicios
que tienen un nexo con aspectos particulares, comunales y politi-
cos. Una de esas construcciones de gran relevancia fue:

El paseo Tollocan [que] fue construido durante el sexenio

del profesor Carlos Hank Gonzélez, (1969-1975), inicia la

obra el 23 de octubre de 1973, es disefiado por un equipo

interdisciplinario coordinado por el arquitecto Pedro Ra-
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mirez Vazquez. Se dijo que con su construccién se cum-
pliria el proposito de dar mejor fluidez al intenso trafico
proveniente de otros puntos de la Republica con destino a
la Ciudad de México, el cual queda construido por cuatro
cuerpos, dos laterales de tres carriles, dos centrales y dos
puentes vehiculares (Hoyos y Camacho, 2010, p. 8).

Durante el periodo de Hank Gonzalez como gobernador del
Estado de México, se impulsaron 19 zonas de desarrollo y 10 par-
ques industriales, aspecto que duplico el grueso de los trabajadores
al pasar de 300 mil a 600 mil, con un beneficio de mas de tres
millones de personas (Gardufio, 2014). La politica descentralizada
que siguié Hank dividio al Estado de México en ocho regiones: I.
Toluca, I1. Zumpago, III. Texcoco, IV. Tejupilco, V. Atlacomulco, VI.
Coatepec de Harinas, VII. Valle de Bravo y VIII. Jilotepec.

El establecimiento de diversas empresas de caracter in-

dustrial y la creacién de comercios independientes en el

municipio han abierto ofertas de trabajo para la poblacion,
desplazando a la agricultura como principal fuente econo-

mica. Respecto a las condiciones de vivienda, 90% de la

poblacion cuenta con los servicios de agua potable, luz y

drenaje, ademas de calles pavimentadas, de loza y alum-

brado publico (Reyes y Osorio, 2016, p 75).

Haciendo un recuento de la década de 1970, el Estado de
México se posiciona dentro de las cinco entidades con mayor par-
ticipacion industrial y, para la de 1980, como un estado con altos
niveles de producto generado per cdpita. Entre 1975 y 1981 se acre-
cento la concentracion de industrias en los municipios de Toluca
y Lerma.

A mediados de los ochenta se crean las denominadas em-
presas paramunicipales, pensadas como sociedades mercantiles
que serian parte del desarrollo regional y que, ademas, estarian
generando empleos. Se integran a la administracion ptblica como
organismos descentralizados que fueron creados por ayunta-
mientos con autorizacion del Congreso del Estado. Dentro de los
objetivos de las empresas paramunicipales se encuentran: promo-
ver el desarrollo econémico, social y cultural de los municipios;
auxiliar y mejorar la prestacion de servicios publicos; promover la
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producciéon de bienes y servicios; crear un instrumento de politi-
cas para concertar acciones en funcion de planes y programas de
desarrollo municipal; crear condiciones para la intervencion eco-
nomica del municipio y ampliar la capacidad empresarial de los
ayuntamientos. Consideraba las diferencias de los municipios del
Estado de México, metropolitanos, urbanos, semiurbanos y rurales,
por lo que se crearon los Fondos de Fomento Economico Regional
(FOMECQ), para movilizar el ahorro interno de localidades y mu-
nicipios con asociacion del sector social organizado y del privado.

El campo de accion de las paramunicipales en servicios
publicos son agua potable, drenaje y alcantarillado, teléfonos, mer-
cados, transporte publico; para las productivas y comerciales son
la industria y agroindustria, agricolas, forestales y pesqueras, mi-
neria, comunicaciones y difusion, servicios y talleres de todo tipo;
y entre las productivas y comerciales estan la distribucion y co-
mercializacion, la vivienda y la construccion. Por citar un ejemplo,
en 1984 hubo 194 proyectos de empresas paraestatales y en 1985
se pusieron en operacion 145; uno de los casos paramunicipales
fueron los cines.

El uso de suelo fue cambiando, en el paseo Tollocan, por
ejemplo, los usos de suelo son industrial, habitacional, comercial,
de servicio, hotelero, restaurantero y todavia hay predios agricolas.
En 2007, el libramiento, ruta del bicentenario, se inaugura como
un arco regional para el flujo de pasajeros y carga, que entronca
con la carretera México-Toluca con salida en Atlacomulco (Hoyos
y Camacho, 2010).

De 1970 a 1990, esta region es observada como un niicleo ur-
bano, encabezado por las zonas metropolitanas del valle de México
y Toluca, una periferia regional que transité por un proceso ciclico
de desaceleracion, relativa desindustrializacion, relativa- reindus-
trializacion y por una fase de recuperacion y recesion industrial
hacia los primeros afios del siglo XXI (Rendén y Godinez, 2016, p.
118) debido a la expansion manufacturera en Querétaro, Puebla e
Hidalgo (en los ochenta y noventa) y un repunte productivo en la
frontera norte. Todo ello conlleva a que la industria en el valle de
Toluca esté dejando de ser uno de los motores del crecimiento.
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Para el periodo de 1993-2008, esta zona presenta un proce-
so de reestructuracion industrial que se vincula entre los valles de
México y de Toluca, centrandose en el sector de alimentos, quimi-
cos y transporte. En el periodo posterior, se verifico un proceso de
vaciamiento industrial (Rendén y Godinez, 2016, p. 141).

Se consideraron s6lo los siete municipios mas importantes
en cuanto a producciéon manufacturera se refiere, de cada censo
economico del INEGI (1994, 1999, 2004 y 2009), conformados por:
Lerma, Metepec, Ocoyoacac, San Antonio la Isla, San Mateo Aten-
co, Toluca y Zinacantepec (Rendén y Godinez, 2016, p. 125). Para el
caso de Toluca, se encauzo en la produccion de alimentos para ani-
males, empacado y procesamiento de carne de ganado y aves, y la
elaboracion de panes y tortillas. En Ocoyoacac, la especializacion se
da en el area quimica, con mas de 89.5%, este subsector es clasifica-
do como de alta tecnologia y regido por grandes empresas. El apoyo
gubernamental en un principio fue para el sector industrial, no para
los trabajadores, ya que no vigilaban que se pagara el salario mini-
mo a empleados y obreros, simplemente asumian que se realizaba.

Por otro lado, cabe mencionar la responsabilidad del estado
en el desarrollo metropolitano, como es con el ordenamiento de la
economia —en tanto la organizacién del crecimiento econémico
que promueve la inversion y generacion de empleos—, la ecologia
y medioambiente, agua potable y saneamiento, seguridad publi-
ca, residuos solidos, vialidad y el transporte. El desarrollo urbano
metropolitano incluye la participacion del ambito del gobierno, al
considerar acuerdos sociopoliticos entre sociedad y gobierno; en
tal sentido, es a partir de 1960 a 1970 que los municipios industria-
les de Lerma y Toluca se concentran los primeros fraccionamientos
habitacionales.

En el Libro Quinto del Codigo Administrativo se menciona
que cuando se edifique un conjunto urbano éste debe tener equi-
pamiento basico, como servicios de agua potable, drenaje, luz y
transporte; jardin de nifios, primaria y jardin vecinal o area de-
portiva, sobre todo de casas-habitacion de interés social que han
proliferado en la region. Es asi que, para el Estado de México, se
establece el marco normativo para la construccion de desarrollos
urbanos, enfatizando aspectos como las dimensiones especiales de
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las viviendas y la infraestructura con la que deben contar (Delgado-
Hernandez y Romero-Ancira, 2013). A la fecha, existen conjuntos
cerrados que cuenta con vigilancia, debido a los problemas de de-
lincuencia e inseguridad.

Sobrino (1993) sefala que el término area metropolitana
alude al tejido urbano con limites irregulares, dando paso a la aglo-
meracion de la poblacion periférica que habita localidades mixtas
o rurales; asimismo, que la metropolizacion es un aumento en el
tamafo y densidad de las aglomeraciones urbanas que contempla
tres elementos: el componente demografico, en tanto crecimiento
por los movimientos intraurbanos centro-periferia; la distribucion
del empleo, que se relaciona con la marcha de la economia ur-
bana; y los patrones de relocalizacion espacial para los sectores
economico-territorial. En tal sentido, y retomando a Adame y Ca-
dena (2012), la zona metropolitana de Toluca se puede dividir en
cuatro periodos:

e De 1960 a 1970, con un crecimiento de 3.46% anual, donde
Toluca fue el municipio que crecié mas, seguido de Almolo-
ya de Juarez, Zinacantepec y Lerma, debido a la instalacion
de industrias textiles y de ensamble automotriz.

e De 1970 a 1980, se caracteriza por nuevos corredores indus-
triales, lo cual provoca que la poblacion se sume a las activi-
dades industriales y se abandonen las agricolas; asimismo,
con la creacion del corredor industrial Ocoyoacac Tianguis-
tenco se dio un impulso al sector industrial que genero6 fuen-
tes de empleo en varios municipios.

e De 1980 a 1990, se caracteriza por las migraciones rurales;
es decir, municipios como Chapultepec, Mexicaltzingo, Ra-
yon y San Antonio la Isla obligan a su poblacién a migrar
hacia donde se fueron situando las industrias, esto provoca
la conurbacion de municipios y la migracion intrametropo-
litana, al proporcionar fuentes de empleo, conjuntos habita-
cionales y servicios para esa poblacion. Dos municipios que
logran impulso son Ocoyoacac y San Mateo Atenco, el pri-
mero penetrado por inmobiliarias para el cambio de uso de
suelo (de agricola al habitacional) y, el segundo, con los ta-
lleres de calzado logra un impulso econémico.
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e De 1990 a 2000, los municipios con mayor crecimiento pobla-
cional son Toluca, Metepec, Zinacantepec, Lerma, Almoloya
de Juarez. De igual forma se presentan cambios por los par-
ques industriales en Toluca, Lerma y Ocoyoacac incluyendo
la apertura de vias de comunicacion eficientes, asi como un
impulso social y econdémico.

La zona metropolitana de Toluca ocupa el séptimo lugar
como metropoli del pais, existen diferentes versiones de cuantos
municipios la integran, pero instituciones como El Colegio Mexi-
quense, el INEGI, la SEDESOL y el CONAPO (2012) sefialan que
son 14 municipios: Almoloya de Juarez, Calimaya, Chapultepec,
Lerma, Metepec, Mexicaltzingo, Ocoyoacac, Otzolotepec, Rayon,
San Antonio la Isla, San Mateo Atenco, Toluca, Xonacatlan y Zina-
cantepec.

El proceso de metropolizacion es generado por la migra-
cion rural urbana, comunmente las actividades agricolas y el uso
de suelo ejidal es cambiado por habitacional, cotizandose barato
para las empresas inmobiliarias. Resumiendo, y de acuerdo con
COESPO (2012), son tres los factores que influyeron para el desa-
rrollo fisico, econdémico y social de esta region metropolitana de
Toluca, sobre todo en los periodos de 1970 a 1990: la absorcion de
tierras ejidales para uso urbano; el subcentro comercial (con el centro
comercial Blanco, Sears, Aurrera y Comercial Mexicana) y habita-
cional al sureste de Toluca que se refleja en San Mateo Oxtotitlan,
Cacalomacan, San Buenaventura y Capultitlan; y la intervencion
del mercado inmobiliario, en tanto edificacion de fraccionamientos
habitacionales e industriales, que para los noventa implico que el
desarrollo se fuera hacia el sector terciario.

Los municipios de Toluca, Almoloya del Rio, Ocoyoacac,
Rayon y Mexicaltzingo, presentan una fase de transicion a re-
composicion de la ocupacion. “En el primero destaca su dinamica
industrial y urbana; en el segundo, el impulso a la manufactura
de ropa de vestir; en el tercero, una incipiente industria; y en el
cuarto y quinto, la venta de articulos artesanales, el comercio y los
servicios” (Orozco y Sanchez, 2004, p. 175).

Los cambios espaciales en las zonas agricolas periféricas
concuerdan con las transformaciones en su estructura social y

75



ROCK INTERGENERACIONAL...

economica, en las cuales la poblacién rural transita entre la vida
agricola y la vida urbana de las actividades secundarias y terciarias
(Orozco y Sanchez, 2004).

El corredor industrial se encuentra ubicado en el km 52.5
de la carretera México-Toluca, tiene una extension de 416.5 hec-
tareas, brinda infraestructura y servicios de apoyo basicos como
energia eléctrica, red de gas, planta de tratamiento de agua, drena-
je sanitario y pluvial, descargas industriales, espuela de ferrocarril,
pavimentacion, alumbrado publico, nomenclatura de las calles, se-
nalizacion, areas verdes, servicios de telégrafo y correo, transporte
urbano, vigilancia, mantenimiento, gasolinera, servicios médicos,
bancos y areas recreativas.

Por lo que refiere al municipio de Metepec, es durante el
periodo de los gobernadores Carlos Hank (1969-1975) y Jorge Ji-
ménez Cantt (1975-1981) que se promueve la inversion extranjera
a través del ofrecimiento de mano de obra, electricidad, accesi-
bilidad y terrenos amplios a bajo costo. Estas iniciativas fueron
acordes con la politica de parques industriales y desconcentracion
industrial, que dio continuidad con Alfredo del Mazo (1981-1986),
y genero la incorporacion de la mano de obra de personas del cir-
cuito de Ocoyoacac.

Este gobierno promovio polos de desarrollo en municipios

que no contaban con una tradiciéon industrial, tales como

Zinacantepec, Ocoyoacac, Tenango del Valle, Santa Cruz

Atizapan y Metepec; asimismo, creé el Consorcio de Co-

mercio Exterior Estatal, el Fideicomiso para el Desarrollo

de Parques y Zonas Industriales (FIDEPAR) y el Centro

de Investigacion Industrial; este ultimo pretendia susti-

tuir importaciones mediante el desarrollo de prototipos

(Orozco y Sanchez, 2004, p. 168).

En cuanto a los viajes intermunicipales, como los denomi-
na Sobrino (2003), son por motivos laborales; esto es, movimientos
de la poblacion entre la ciudad central (Toluca) y la periferia de
la zona metropolitana, desde un enfoque centro-periferia y de co-
nurbacion. Por su parte, Aranda (2000) hace un recuento por su
ubicacion histérica y aspectos econémicos, donde el proceso de
metropolizacion responde a los lineamientos del sector productivo.
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Se destaca que en el periodo de 1960 a 1990 la zona metropolita-
na se disefio por la intervencion del estado y la capitalizacion a la
inversion extranjera; la industrializacion soporta la generacion de
suelo urbano que se conoce como parques industriales.

De acuerdo con Orozco (2006), se presentan cambios a partir
del afio 2000, en tanto que la zona metropolita de Toluca se rees-
tructura al revalorizar la periferia por los cambios demograficos,
econémicos y territoriales: los perfiles de crecimiento metropolita-
no hacia la periferia se deben al incremento del costo del suelo para
uso habitacional, concretamente en Toluca, Metepec y San Mateo
Atenco. El papel de la migracion en esa configuracion metropoli-
tana fue en la década de los ochenta, cuando las personas tenian
la percepcion de que en la ciudad vivia mejor por poseer mejores
servicios y empleos. Es importante destacar que ello genero6 segre-
gacion social y urbana, mientras que en las periferias se inicié la
concentracion de fraccionamientos de dos tipos: 1a periferia de ricos
y la de pobres; y los trayectos territoriales, donde el crecimiento de
la ciudad implico que la poblacion se desplazara y reconfigurara sus
espacios a partir de areas laborales, de educacion y esparcimiento.

Lo laboral

El desarrollo econémico buscé conectar con lo social, por lo menos
en el discurso; es asi que, en la gestion de Hank Gonzalez, con res-
pecto a la cultura se cre6 en 1971 la orquesta sinfonica del Estado
de México; la construccion de 30 escuelas normales; en el aspecto
editorial destaca la edicion de las monografias de los municipios; y
el programa de remodelacion de pueblos, bajo el precepto de que
“la morada social e individual del hombre debe ser cada dia mas
segura, limpia y bella, porque la suma de nuestros hogares es la pa-
tria” (Gardufio, 2014, p. 7). Se podian apreciar los pueblos con sus
casas blancas, balcones y techos con tejas rojas, lo cual daba una
vision de belleza aparente y de pobreza real.

Es necesario conocer las funciones de la administracion pu-
blica, sin dejar de lado las actividades culturales y sociales para
entender como se va generando la vida social a partir de esos cam-
bios y qué ha interconectado a las ciudades o en este caso a los
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municipios para llegar a la denominada zona metropolitana del
valle de Toluca, donde limites urbanos y las ciudades funcionan
como sistemas abiertos que se interconectan e interaccionan local-
mente, lo cual desdibuja las fronteras espaciales entre las ciudades.
De ahi que se mire en dos sentidos el valle de Toluca: como una
zona metropolitana en general y como entidades indivualizables
para ubicar las practicas sociales de la escena del rock.

Ubicar diferencias a nivel intracentros e interperiferias ayu-
da a conocer donde existe una estructura y organizacion de acuerdo
con la vivienda y uso del suelo, oferta de trabajo, asi como acceso
a la movilidad interna, local y regional. La accion colectiva surge
de las dinamicas del uso del suelo, de su actuar como agentes en
la aplicacion de politicas publicas; es por ello que las transaccio-
nes intraurbanas se van modificando o adecuando a partir de las
actividades que se establecen. La organizacion de las actividades
humanas tiene un nexo con el suelo urbano en la etapa de in-
dustrializacion y se buscaron localizaciones para la produccion y
lugares para habitar. El trabajo y el empleo se complementan, y los
lugares para habitar conllevan espacios diferenciados, de acuerdo
con el ingreso y la clase.

La migracion del campo a la ciudad se da en municipios
industriales como Lerma y Toluca, por las fuentes de empleo y
mejores condiciones de vida, y se enfrentan a modificar el patron
tradicional en la division del trabajo; mientras que los municipios
rurales como Almoloya de Juarez, Calimaya y Zinacantepec se
vuelven espacios de concentracién para la poblacion que provie-
ne de Ciudad de México en busqueda de espacios de seguridad.
Ademas de comenzar la construccion de fraccionamientos para los
obreros, al considerar que encuentren casa habitacion cerca de su
lugar de trabajo.

En el Estado de México, particularmente en los muni-

cipios de Toluca y Lerma, contintia el proceso de cre-

cimiento econémico provocado principalmente por el

asentamiento del corredor industrial Tollocan y el parque
industrial de Lerma. Y como una consecuencia, se mani-

fiesta una migraciéon campo-ciudad. Es entonces, debido

a la alta demanda de vivienda, cuando surgen unidades

habitacionales de interés social en las inmediaciones de

78



LA ESPACIALIDAD DE LA VIDA SOCIAL: LA DIMENSION MACRO

dichos centros fabriles. Esto a la vez genera un aumen-
to poblacional y la necesidad de servicios publicos, entre
ellos el de escuelas en todos los niveles educativos (Buen-
dia, 2000, p. 89).

De acuerdo con Aranda (2005), la expansion de la zona me-
tropolitana del valle de Toluca contiene las actividades econdémicas
y de empleo, aunadas a la precarizacion del sector laboral que
enfrenta la urbanizacion como parte de los proyectos de moderni-
zacion, pero no necesariamente de mejora de las condiciones de
los ciudadanos, que deriva en la feminizacion y sobre todo de ado-
lescentes, como fuerza de trabajo, “bajo condiciones de jornadas
sin descansos ni prestaciones, donde miles de trabajadores caren-
tes de derechos laborales, sin organizacion gremial ni contratacion
legal —o incluso con ella— ocupan puestos intercambiables, aun-
que con claras tendencias de género” (Aranda, 2005, p. 110). Esa
contratacion femenina conlleva una mayor explotacion que se vin-
cula con condiciones de vulnerabilidad a los sectores de menor
calificacion laboral y de contrataciones eventuales en el sector co-
mercial y de servicios. Lo cual se entrelaza con el sector informal,
al representar una opcion de sobrevivencia en el comercio en la
via publica.

Segun Aranda (2005) la explotacion laboral es viable por
tres fendmenos intimamente correspondidos: la desregulacion la-
boral —que se da por la reduccion de derechos a los trabajadores
ante el fortalecimiento de la instancia gerencial—, la masificacion
del desempleo y el aumento de la pobreza.

En cuanto a la politica de empleo, el dato mas significativo

indica que mientras la poblacion que recibia ingresos den-

tro de la PEA en 1980 era de 92 por ciento, para 1996 alcan-

zaba 81 por ciento, lo que equivale a decir que la poblacion

trabajadora que no recibia ingresos se increment6 de 6 a 19

por ciento durante esos afios (Aranda, 2005, p. 112).

La politica de empleo del nombrado mercado en México, no
cuenta con soportes institucionales para su poblacion y, por tanto,
carece de politicas publicas que puedan articular una politica so-
cial integral (Aranda, 2005).
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En la década de 1980 se impulsan las televisoras regionales
en el marco de descentralizaciéon emitido por Miguel de la Ma-
drid, entonces presidente de México; donde el establecimiento de
televisoras regionales propiciaria la reafirmacion de valores, cos-
tumbres propias y, en general, buscaria satisfacer las necesidades
de comunicacién y educacion de la poblacion, complementando
asi el desarrollo regional (Cornelio, 1997). el gobierno estatal de
Del Mazo, en la misma década, seguia posicionado a la educacion
como la posibilidad para una transformacion social, que podia aba-
tir desigualdades y propiciar el desarrollo; se abrieron secundarias
con formacion técnica y en las zonas donde eran necesarias para
el sector industrial.

La politica educativa en el Estado de México fue apoyar la
educacion secundaria con énfasis en la educacion técnica y tecno-
logica, ademas de que se contaba con el apoyo del gobierno federal
para llevar a cabo estas propuestas. Sobre todo, porque en la década
de 1970, 72.5% de la poblacion de 15 afios o mas era alfabeta. Para
ejemplificar estos cambios en el ambito social, se retoma el caso de
la escuela preparatoria Nezahualcoyotl, de la Universidad Auténo-
ma del Estado de México, cuyo plantel recibi6é poblacion estudiantil
de comunidades rurales de San Mateo Atenco, Santiago Tianguis-
tenco, Capulhuac, Lerma y Xonacatlan y claro de las ciudades de
Toluca y Metepec; y que tuvo mucha actividad social en el sentido
de que su formacion fue de conciencia social, donde los afios 1977 y
1978 fueron de lucha por el poder entre las autoridades, alumnos y
trabajadores. En la Prepa 2, como se le solia llamar, ante los proble-
mas que se presentaron, a través de la prensa local las autoridades
del plantel decidieron dar a conocer que el turno vespertino se ce-
rraria, porque era un nido de agitadores y malvivientes; asi se logro
posicionar ante la sociedad toluquena que esa preparatoria estaba
llena de delincuentes juveniles, provocando mala fama durante un
par de décadas. En el mismo sentido de apoyo al desarrollo social,
en 1986 fue creado el Colegio Mexiquense, como una institucion de
excelencia académica para el analisis de la problematica social de la
region. Su trabajo se centra en investigaciones sobre los sectores de
desarrollo econémico y social y es parte de los veintiséis centros de
investigacion del entonces CONACYT (hoy CONAHCYT).
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En tal sentido, las reglas del mercado globalizado han gene-
rado cambios en el sector educativo que, como sefiala Garrido-Trejo
(2011), implican que la innovacién tecnolégica y manufactura se
traduzca en una revolucion del trabajo en las empresas, en la
administracion gubernamental, obligando la preparacion del per-
sonal para que dé respuestas a estas necesidades de mercado. Esto
involucra respuestas que se relacionan con la educacion que debe
preparar al capital humano para que “opere la técnica y acreciente
la ciencia. Situacion que encamina al paralelismo entre desarro-
llo tecnolégico y la educacion como preparacion de los recursos
humanos” (Garrido-Trejo, 2011, p. 73). Esto es, la demanda de pro-
fesionales y técnicos superiores en la zona metropolitana de Toluca
para el periodo de 1995 a 2005 estuvo marcada por 41.3% frente
a 58.6% de profesionistas no laborando; mientras que para 2001 a
2005, la proporciéon de profesionistas laborando fue de 19.2% fren-
te a 80% no laborando (Garrido-Trejo, 2011).

La educacion superior tecnolégica se integra por tres sub-
sistemas y una institucion nacional: esta ultima es el Instituto
Politécnico Nacional (como o6rgano desconcentrado de la SEP),
y dentro de los subsistemas estan los institutos tecnologicos en
su version federal y estatal dependientes de la SEP, asi como el
sistema de universidades tecnolégicas y el sistema de universida-
des politécnicas. Las universidades tecnologicas son instituciones
descentralizadas del gobierno de cada estado que reciben financia-
miento federal, estatal y de otros medios, como son los alumnos y
el servicio ofrecido al sector empresarial.

En 1990 se iniciaron con las actividades de los Institutos
Tecnologicos descentralizados, cabe mencionar que los primeros
surgieron en México en 1948, cuando se crearon los de Durango
y Chihuahua; después se fundaron los de Saltillo (1951) y Ciudad
Madero (1954); hacia 1955, estos primeros cuatro tecnologicos
atendian una poblacion escolar de 1,795 alumnos, de los cuales
1,688 eran hombres y s6lo 107 mujeres. En 1957 inici6 opera-
ciones el de Orizaba; en 1959 son desincorporados del Instituto
Politécnico Nacional para directamente depender, por medio de la
Direccion General de Ensefianzas Tecnologicas Industriales y Co-
merciales, de la Secretaria de Educacion Publica. En 2005, por la
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reestructuracion del sistema educativo por niveles, se integraron a
la subsecretaria de educacion superior; en el Estado de México se
cuenta con 24 Tecnologicos de Estudios Superiores y donde, a par-
tir de la competitividad que le otorga a la educacion, la formacion
de técnicos y profesionales en el area de operacion tecnologica se
vuelve una practica estratégica que apoya el gobierno bajo la jus-
tificacion de esa busqueda de fortalecer la educacion superior. Del
Sistema Nacional de Institutos Tecnoldgicos egresan anualmente
cerca de los 26 mil profesionistas, y a lo largo de sus historias han
formado cerca de 500 mil (Arreola, 2007).

Aranda (2005) indica que la funcion de los mercados es
parte fundamental en el desarrollo econémico, de ahi que en la
década de los sesenta el comercio local no contaba con financia-
miento ni con control de calidad, de servicio, legalidad y sanidad;
ademas de que 90% eran pequefios establecimientos que no tenian
sentido empresarial.

La reconfiguraciéon urbana de Toluca fue la llegada de

grandes comercios provenientes de la Ciudad de México

[...] como Sears Reebok de México y la cadena de zapate-

rias Canada, que vinieron a alterar la tradicional vida eco-

nomica de la ciudad, ya porque significaba una apertura

comercial que contribuiria a evitar la competencia del

Distrito Federal, ya porque funcion6 como acicate para la

modernizacion del sector comercial local (Aranda, 2005,

p. 117).

Con el impulso al eje industrial Toluca-Lerma, la ciudad de
Toluca inici6 su fase de conurbacion, cuyo eje de crecimiento y
expansion fisica fue el Paseo Tollocan, que tuvo un papel de ali-
mentador vial y de servicios al oriente de la ciudad, debido a que
presentd nuevos usos urbanos e incorporé el suelo agropecuario
por la presion del mercado de suelo (Hoyos y Camacho, 2010).

Para finales de la década de 1990 cambian las actividades
econdémicas en el municipio de Metepec: se crean plaza las Améri-
cas, Pabellon Metepec y Galerias Metepec. Por su parte, en 2001 se
abre en Lerma Plazas Outlet y en 2010 Multiplaza Santin. Esta di-
namica apunta que las actividades siguen creciendo hacia el sector
terciario y que se ve reflejado en los cambios de actividades que
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desarrollan los habitantes. Los actores sociales en este trascurso de
industrializacion se modificaron paulatinamente, se pasé de proce-
sos rurales a la manufactura, lo cual fue provocando segregacion
de la poblacion con bajos recursos hacia la periferia, y notandose
una acumulacion de la clase obrera y otra de la pequena burguesia.
La concentracion del empleo terciario y el ingreso ubican a Tolu-
ca y a Metepec como nodos estratégicos de desarrollo econémico
metropolitano.

Recapitulando, de 1930 a 1960 la poblacion del valle de To-
luca vivia en el campo. Un segundo periodo va de 1965 a 1980 que
fue guiado por el desarrollo industrial junto con la urbanizacion,
donde para el abasto de la ciudad existian tiendas de abarrotes y
recauderias, que luego ese abasto reson6 con la central de abastos
(1983-1989). La red de comercializacion y distribucion de alimen-
tos a partir de supermercados se desarrolla entre 1990 y 2000 con
la Comercial Mexicana, Aurrera, Gigante y Stuper Kompras. “A la
fecha las politicas estatales promueven las tiendas de autoservi-
cio, departamentales, las franquicias, y fomentan la participacion
del sector privado en la modernizacién comercial” (Orozco y
Garcia, 2015, p. 99). La evolucion de la ciudad se vincula con la
reestructuracion econémica que se asocia con las propuestas gu-
bernamentales, y donde la ubicacion de las tiendas como sistemas
de abasto deben ser compatibles con el uso del suelo habitacional,
comercial y de servicio. Asi es, a diferentes ritmos, que desapare-
cen las parcelas de cultivo de autoconsumo y los terrenos baldios,
para aparecer en su lugar asentamientos habitacionales de ingre-
sos medios y bajos (Orozco y Garcia, 2015).

Para la década de 1990, los cambios en el empleo estuvie-
ron marcados por las empresas transnacionales, donde los contratos
temporales, trabajos sin prestaciones y con bajas retribuciones fue-
ron parte del escenario laboral, creciendo la participacion femenina.

A pesar de la crisis economica de la década de 1980, que

provocod una serie de despidos en las industrias locales,

recorte de dias laborales, intensificacion de ritmos de tra-

bajo, cierre parcial o total de las plantas y una reordena-

cion administrativa, la incorporacion femenina al trabajo

industrial se mantuvo. Mientras que muchos proveedores
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del ingreso familiar fueron despedidos, sus esposas y her-
manas empezaron a buscar ingresos adicionales. De he-
cho, paulatinamente se empezaron a incorporar al trabajo
extradoméstico las mujeres casadas y con hijos (Sollova,
2008, p. 206).

En 1970 habia 176,912 mujeres econ6micamente activas y
para el afio 2000 el niimero llego a 1'410,782 mujeres ocupadas. El
empleo para las mujeres aumenté en el sector de servicios y en
el comercio. “De acuerdo con el Censo General de Poblacion y Vi-
vienda de 1990, en el Estado de México hubo 2'860,976 personas
ocupadas, de las cuales 2'215,685 eran hombres y 704,121 mujeres”
(Sollova, 2008, p. 214).

El Sistema Urbano Nacional hace referencia a pueblos y
ciudades que se unen y repercute ya sea en asuntos economi-
cas, de empleo o servicio. Con base en datos del INEGI (2010),
asentamientos menores de 2,500 habitantes son rurales, y de 5000
a 2,499 habitantes son rural-urbanos, en tanto que la poblacion
urbana es de asentamientos mayores a los 15,000 habitantes. La
transformacion del comercio crecié considerablemente: en 1975
Toluca contaba con 24 tiendas de autoservicio y departamentales;
en 1993 ya habia 5,569 comercios y para 2000 el aumento fue de
hasta 24,403 establecimientos (Aranda, 2005, p. 119).

El sector terciario, por su gama de labores, requiere diferen-
tes grados de preparacion y capacitacion, lo cual conlleva trabajos
basicos y mal remunerados hasta trabajos de profesionistas con
experiencia. Los cambios en las actividades econémicas también
fueron resultado de las demandas de la poblacion recién llegada y
del crecimiento de la clase media, al ser quienes consumen esos
servicios y comparten el modo de vida urbana (Aranda, 2005).

El darea conurbada de Toluca y Metepec se increment6 en
los noventa y resultan ser una zona donde las politicas neoliberales
encontraron las condiciones para la implementacion del sector ter-
ciario. Aunado a ello, las condiciones de la fuerza laboral en la zona
metropolita de Toluca se vincula con el sector econémico, la rama de
la actividad principal, la urbanizacion alcanzada y la concentracion
de la poblacion; lo cual provoca la vulnerabilidad de los trabajado-
res asalariados, segiin los mercados de trabajo. Estableciendo una
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relacion empleo y subempleo, en tanto empleo informal: “Personas
desocupadas recurrieron al comercio o prestacion de servicios en la
via publica como recurso para subsistir, ante la imposibilidad de lo-
grar un empleo remunerado” (Aranda, 2005, p. 128).

Lo intangible

Con referencia a las practicas culturales como parte del patrimo-
nio inmaterial, la UNESCO aprueba en 2003 (con entrada en vigor
en 2006) que las comunidades, los grupos y en algunos casos los
individuos reconozcan como parte integrante de su patrimonio
cultural los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y
técnicas —junto con los instrumentos, objetos, artefactos y espa-
cios culturales que les son inherentes—; lo cual se manifiesta en
los siguientes ambitos: tradiciones y expresiones orales (incluido
el idioma), artes del espectaculo; usos sociales, rituales y activos
festivos; conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el
universo; técnicas artesanales tradicionales: “El patrimonio intan-
gible esta en todos los aspectos de los bienes culturales. Y es la
base de la identidad, la creatividad y la diversidad cultural” (Aré-
valo, 2012, p. 3).

Por otra parte, Lourdes Arizpe (2009), en su libro Patrimo-
nio cultural inmaterial de México, apunta que son siete las practicas
sociales que estan presentes en los pueblos donde realizo6 su investi-
gacion, y van desde la celebracion del dia de muertos, el trueque, las
procesiones y desfiles, la fiesta de las malinches, los ritos de paso, el
temazcal y el carnaval. Para el caso de México, es el Consejo Nacio-
nal para la Cultura y las Artes (Conaculta) el organismo encargado
de enlistar las expresiones inmateriales a través del Sistema de In-
formacion Cultural (SIC). La preservacion del patrimonio material e
inmaterial permite contribuir al didlogo entre culturas y promover
el respeto hacia otros modos de vida y de pensamiento.

Lo que puede destacarse en cuanto a la politica de la
UNESCO sobre el patrimonio inmaterial es que abre oportunida-
des que han sido aprovechadas por comunidades y pueblos para
ampliar y consolidar su presencia, garantizar la integridad de sus
practicas y espacios amenazados por la accion de gobiernos nacio-
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nales o locales, asi como intereses privados (Villasefior y Marquez,
2012, p. 94). La preservacion del patrimonio material e inmate-
rial representa el eje articulador de las politicas de cultura en el
contexto nacional e internacional; su vitalidad y preservacion de-
pende de quienes conocen las tradiciones, costumbres y técnicas
y las transmiten en cada comunidad, de generacion a generacion
y a otras comunidades.

Para el caso de la poblacion indigena en el Estado de México,
se compone de cinco grupos que pertenecen a diferentes familias
lingtiisticas: nahuas, tlahuicas, mazahuas, otomies y matlatzincas.
A través de la casa de las artesanias (CASART), se busc6 el apoyo
para los artesanos de Temoaya, Valle de Bravo, Metepec y Temas-
calcingo. En 2004 se reformo la Ley Organica de la Administracion
Publica del Estado de México, con el objetivo de crear la Secreta-
ria en de Turismo y Desarrollo Artesanal para regular, promover
y fomentar el desarrollo artesanal y turistico a través de Instituto
de Investigacion y Fomento de las Artesanias del Estado de Méxi-
co (ITIFAEM, 2005); de ahi se determiné crear el Departamento de
Ferias y Exposiciones, y para ello se vincul6 con la Secretaria de
Finanzas, Planeacion y Administracion, de la Secretaria del Tra-
bajo y la Prevision Social y la Secretaria de Educacion, Cultura y
Bienestar Social, donde el gobernador es quien designa y remueve
a quien dirige el IIFAEM. Se tiene registrado un padron de 15,091
artesanos, con 17 ramas artesanales, y se brinda capacitacion para
la preservacion de la actividad artesanal, mejoramiento de los pro-
cesos de produccion y fomento de la cultura empresarial.

En los municipios de Toluca, Metepec, Lerma, Zinacante-
pec y San Mateo se presenta la desaparicion de lenguas indigenas:
nahuatl, otomi y mazahua. En buena medida, por los nuevos asen-
tamientos vinculados al crecimiento de la poblacion en la region a
partir de los noventa hasta 2010. La poblacion indigena crece, pero
el uso de su lengua disminuye considerablemente porque se en-
frenta a los estereotipos y prejuicios respecto al significado de sus
formas de ser y pensar. Eso se debe a un asunto de discriminacion
hacia lo indigena, que suele relacionarse con la falta de oportu-
nidad para quien no habla espafiol, por lo que las generaciones
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jovenes abandonan su lengua para subsistir y fusionarse con aque-
llos parametros considerados de normalidad.

De acuerdo con las politicas lingliisticas sobre las lenguas
indigenas, Nava-Guadalupe (2015) sefiala que existen:

e Altos indices de analfabetismo en las comunidades indige-
nas, principalmente.

e Situacion de pobreza extrema entre los miembros de comu-
nidades indigenas ante la escasez de oportunidades educa-
tivas, culturales y linglisticas.

e Altos indices de marginacion y exclusion social.

e Bajos niveles de desarrollo en las comunidades indigenas.

e TFalta de representacion politica de los pueblos indigenas.

Asimismo, en la vida cotidiana de los habitantes de la re-
gion se continua con tradiciones de antafio, como es la forma de
comerciar de nuestros antepasados: el truque, vigente en comu-
nidades como Santiago Tianguistenco, donde se intercambia lefia
por bienes como maiz, aceite, animales o semillas. Representa un
vasto sistema de intercambio para el comercio, la vida cultural y el
eje articulador de la vida urbana que se amalgama con las necesi-
dades de las comunidades.

La vida religiosa es otro referente para esta region, con un
santuario al Senor de Chalma, de gran relevancia para hacer pere-
grinaciones, donde se alaba y venera al Cristo por los milagros que
realiza, convertido en un referente de la identidad colectiva y co-
munitaria. Dichas peregrinaciones tienen su propia organizacion y
estan establecidas las actividades que se desempenan para preser-
var la tradicion que, desde temprana edad, se ensefia. Parte de las
tareas las asumen los mayordomos, como realizar el peregrinaje,
estar atentos a las paradas que se realizan y brindar alimentos y be-
bidas, visitas a los oratorios, misa; de igual manera acuden quienes
ocuparan el puesto de mayordomo para su aprendizaje. Es esen-
cial participar en las actividades religiosas pues representan un
vinculo de adscripcion comunitaria, por lo que los sujetos mantie-
nen el compromiso de dar continuidad a las creencias y practicas
heredadas. Diversos municipios del Estado de México emprenden
peregrinaciones a los principales santuarios, ello mantiene vivo el
patrimonio cultural que debe seguir siendo pertinente a una cultu-
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ra y ser practicado y aprendido regularmente en las comunidades
y por las generaciones sucesivas.

El peregrinaje religioso es parte de la cotidianidad de los
habitantes del valle de Toluca, simbolo que aporta a su vivencia
un sentido que se basa en su fe y tradicion que con el paso de los
anos les han sido inculcadas como parte de los mecanismos de so-
cializacion; inicia desde casa, con la familia, los abuelos suelen dar
la bendicion; es un trabajo de comunidad, se desarrollan acuerdos
para conformar el grupo que va a guiarlos, el asunto de la comida,
el hospedaje y la preservacion de las tradiciones fusionadas con el
contexto urbano. Es un aspecto de organizaciéon comunitaria que
genera un compromiso para llevar a cabo la peregrinacion y que
representa la identidad del pueblo, pero sin renunciar al intercam-
bio sociocultural que representa el desplazamiento del lugar de
origen hacia aquellos espacios de trabajo, ocio e interaccion; por el
contrario, el sujeto desde sus referentes sociales y culturales cons-
truyen redes de interaccion.

Arévalo (2004) afirma que el patrimonio refiere la realidad
iconica como expresion material, simbdlica y colectiva, que en
una sociedad esta constituida por el conjunto de bienes materiales,
sociales e ideacionales —tangibles e intangibles— que son transmi-
tidos de generacion en generacion. El patrimonio representado por
las manifestaciones creativas de la cultura popular, donde ese patri-
monio inmaterial vivo y en continuo proceso de cambio, como una
expresion del pasado, de la tradicion y de ese presente continuo.
Entonces, el patrimonio inmaterial refleja la cultura viva, lo que im-
plica costumbres, tradiciones, practicas como la musica, donde su
significacion sociocultural representa la expresion de un grupo, de
un pueblo.

Adentrarnos a las ciudades a través de su historia y de la

composicion social que la estructura es también una ma-

nera de entender a los hombres que la constituyen y de

establecer una mirada totalizadora ante los fenémenos so-

ciales cuya repercusion va de lo individual a lo colectivo, y

de éste a lo historico y a lo artistico (Carrillo, 2006, p. 374).

Bajo esta dinamica de crecimiento y cambios en su contex-
to, los sujetos fueron modificando y ajustando su vida cotidiana,
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donde se acogio al rock como posibilidad de expresion, de un es-
pacio de resistencia ante las desigualdades, discriminacion que se
manifiesta en su experiencia de vida para ser contenedor de las
experiencias cotidiana. Como lo apunta Soja (2008) esta dimen-
si6bn macro se centra en tres elementos: la historicidad, en tanto el
tiempo de 30 afios; la socialidad, como relacion que ha permitido
los ajustes a esta nueva dinamica y, en esa espacialidad de la re-
gion, que en su interdependencia dan sentido a la trialéctica del
espacio. Todo ello inmerso en el ser, en tanto sujeto social, que va
incorporando relaciones interactivas, sentimientos y simbolismos
que le dan sentido a su vida cotidiana, donde la musica —la escena
rockera— es una forma de expresion intangible, como esa serie de
elementos no tocables en el entorno, como expresiones vinculadas
a un espacio cotidiano y vivenciado.

Puntos clave del nivel macro

La zona metropolitana del valle de Toluca (ZMVT) se percibe como
un modelo de crecimiento concéntrico, con una periferia interco-
nectada que se advierte de la siguiente manera:
e Un crecimiento concéntrico a partir de la zona metropolitana
conurbada con subcentros urbanos y distritos homogéneos.
e Dos subcentros metropolitanos dominantes, dos corredo-
res de desarrollo prioritarios (Toluca-Ocoyoacac y Toluca-
Metepec).
e Un crecimiento periférico metropolitano polinuclear, zonas
nororiente, suroriente y enclaves urbanos.
e Una periferia metropolitana con dos subcentros interconec-
tados, suroriente (Tianguistenco) y sur (Tenango del Valle).

Los municipios de Toluca, Almoloya del Rio, Ocoyoacac,
Rayon y Mexicaltzingo presentan una fase de transicion a la re-
composicion de la ocupacion. “En el primero destaca su dinamica
industrial y urbana; en el segundo, el impulso a la manufactura
de ropa de vestir; en el tercero una incipiente industria; y en el
cuarto y quinto la venta de articulos artesanales, el comercio y los
servicios” (Orozco y Sanchez, 2004, p. 175). Los cambios espaciales
en las zonas agricolas periféricas concuerdan con las transforma-
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ciones en su estructura social y econémica, y la poblacion rural
transita entre la vida agricola y la urbana en las actividades secun-
darias y terciarias (Orozco y Sanchez, 2004).

El proceso de urbanizacion es desigual: los pobres viven en
las zonas periféricas que suelen ubicarse como semirrurales, ca-
rentes de servicios como agua potable, gas y drenaje; y dentro esas
modificaciones esta el cambio en cuestion laboral, que pas6 de la
mano de obra agricola a la industrial y de servicios. Lerma, San
Mateo y Ocoyoacac en el sector secundario, esta zona con mayor
numero de participaciéon masculina pero también femenina. Con
el paso del tiempo el trabajo para las mujeres es algo indispensable
para el bienestar de su descendencia y para el apoyo en el hogar.

En la década de 1970, la industrializacién estuvo basada en
los subsidios estatales, como es la regulacion econémica y la pro-
teccion del mercado; donde la politica de desarrollo econémico no
consideraba planes a largo plazo que impulsaran la productividad.
Por otro lado, de 1978 a 1981 se presenta el auge del petroleo, que
luego se vio afectado por el descenso de los precios que conllevo
a la crisis de 1982, y es cuando se propone un cambio estructu-
ral a través del Programa Inmediato de Reordenacion Econémica
(PIRE), con el propésito de cumplir con la deuda externa y reducir
la inflacion; lo cual implic6 disminuir los salarios reales, el crédi-
to interno y el gasto publico, asi como orientar las exportaciones.

Asimismo, se da apoyo a las empresas con deuda al crear
el fideicomiso de cobertura de riesgos cambiarios (Ficorca). Para
1987 se firma el pacto de solidaridad econémica PSE entre pre-
sidente, organismos empresariales, obreros y campesinos con la
finalidad de reducir la inflacion, y en 1994 se devalia el peso.

La metropolizacion del valle de Toluca implic6 cambios
como incorporarse a la industrializacion y abandonar la agricul-
tura. Lo que conlleva volverse mas urbano dentro de lo rural,
combinando lo local y 1o global, como San Cristébal Huichochitlan,
por ejemplo, que paso de ser pueblo a delegacion y se urbanizo
dentro de la administracion. Son comunidades indigenas que han
tenido que optar por mecanismo que les permita acoplarse a esta
dinamica urbana; varios pueblos pasaron a ser delegaciones por
la reconfiguracion de administracion municipal, como Santa Ana
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Tlapaltitlan y San Lorenzo Tepaltitlan, que ahora estan en la parte
centro de la ciudad.

De igual manera, la urbanizacion tiene impacto desigual en
muchas de las comunidades del valle de Toluca, ademas de que
generd pobreza, como en San Cristébal, San Andrés y San Pablo,
entre otros, que permanecen remanentes comunitarios fusionados
con los proyectos de modernizacion de ciudades que proyectan la
urgencia de ser globalmente rentables. El contexto permite desa-
rrollar el estudio sobre las trayectorias de los sujetos mediante los
cambios gestados a través de la urbanizacion y transformacion de
las practicas laborales, econémicas y socioculturales.

Los cambios en esta region estan compuestos por la movi-
lidad (espacial), las personas salen constantemente a vender sus
productos, incluso a varias partes de la Reptublica, llevando consigo
su experiencia de comunidad, de una cultura con un lugar espe-
cifico y, por supuesto, también incorporan aspectos de los lugares
que visitan a su vida cotidiana. Una de esas actividades que tiene
gran movimiento es el trabajo artesanal, principal actividad en la
obtencion de ingresos. Se retoman la afirmacién de Soja (2008, p.
34) al argumentar que “cada uno de estos espacios debe ser recono-
cido como producto de la accion y la intenciéon humana colectiva,
y por lo tanto susceptible de ser modificado o transformado”.

Recuento de los cambios en la periferia de Toluca, en esos
40 atios en Ocoyoacac:

e 1970-1980: crecimiento poblacional zona norte en la colonia
Benito Judrez y San Pedro Cholula (zona noreste), hacia el
Pedregal y la exhacienda Texcaltengo.

e 1980-1990: creacion de la industria dentro de Ocoyoacac, en
la carretera México-Toluca en San Antonio Amomolulco.
Esto incluye Ocoyoacac, Toluca, Lerma y Capulhuac; Ler-
ma empezo6 desde la década anterior y formo parte del sec-
tor industrial y de la creacion de vivienda para los obreros.

e 1990-2000: crecimiento urbano, el uso del suelo es para la in-
dustria y servicios, surgen gasolineras y el ramo automotriz.
De igual forma, se autorizan fraccionamientos residenciales
en hacienda Jajalpa y San Martin, también se da la conurba-
cion con el municipio de Capulhuac.
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e 2000-2010: sigue el crecimiento del area urbana sobre la ca-
rretera México-Toluca y se oferta vivienda residencial cam-
pestre. Se da la conurbacion entre Lerma y Ocoyoacac, y se
construye el fraccionamiento Bosques de los Encinos.

En la zona de La Marquesa se da el establecimiento de eco-
turismo y gastronomia. En 2015 se localizan restaurantes como
Jajalpa, Correo Espafiol, Otro Barrio y el llamado La Marquesa
para turismo de clase media.

Ocoyoacac duplicé su poblaciéon en treinta afios, de 1970 a
1980 era un municipio agricola y para 2010 la mayoria de su po-
blacién ocupaba el sector terciario e industrial. Se continua con
las construcciones de fraccionamientos residenciales en espacios
forestales, proximos al area natural protegida Otomi-Mexica, asi
como construcciones de plazas comerciales que implicaron el des-
plazamiento y la combinacion de actividades tradicionales con la
nueva dinamica de poblacion del sector industrial.

El uso del suelo cambi6 por los desarrollos residenciales,
modificando la movilidad de la poblacion, entre otros, por obstruir
el paso a los pobladores de Tepexoyuca para tomar el transporte
hacia a Ciudad de México.

La poblacion de Ocoyoacac se duplico de 1995 a 2000; mien-
tras que de 2000 a 2014 la superficie agricola disminuyo6 10.19%,
que son mas de 3,000 hectareas, y se triplico la superficie urbana.
Y el uso de suelo agricola y forestal cambio a comercial. Esto im-
plicé un desplazamiento de actividades econémicas (agricultura)
por el cambio de uso de suelo y la accesibilidad del agua se vuel-
ve complicada para los pobladores porque se destina a las zonas
residenciales, como es el caso con la oferta de casas en ocho frac-
cilonamientos residenciales que se comercializan en doélares por
supuesta exclusividad.

En el otro contexto esta un desarrollo inmobiliario hacia el
sur y poniente del valle de Toluca, para estratos sociales medios y
bajos en municipios de Tianguistenco, Capulhuac, Calimaya, Cha-
pultepec, San Antonio la Isla, que promocionan a esta zona como
una oportunidad para viajar a Ciudad de México, a Santa Fe con la
existencia de un desarrollo vial, comercial, habitacional, educativo
y con extensiones ecologica por la ventaja de su localizacion. Es
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relevante mencionar que los municipios no toman las decisiones
para el proceso de fraccionamientos, es una decision gubernamen-
tal del Estado de México a través del Desarrollo Urbano Estatal,
organismo que otorga las autorizaciones.

Entonces el desarrollo de los estudios de la tridlectica es-
pacial afirma que la produccion social de la espacialidad humana
se constituye en algo fundamental para entender nuestras vidas y
contextos vitales como la produccion social de nuestras historias y
sociedades. Ambas realidades son complejas e interdependientes
para comprender e interpretar el sentido de las vivencias.
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Las tocadas rockeras en el pueblo
urbanizado: La dimension micro

n este apartado se aborda la trialéctica de la espacialidad —pri-

mero, segundo y tercer espacios—, que es el nivel micro. Reviso
la dimensién micro y al rock como fenémeno social para explorar
las formas en que la musica articula, ordena y organiza el tiempo
y espacio de la vida social de Ocoyoacac. En un primer momento
abordo a las practicas de la musica a partir de las tocadas; en segui-
da describo el movimiento de flujo de los seguidores; y finalmente,
hablo de las tocadas rockeras en Ocoyoacac que dan sentido de per-
tenencia a sus habitantes.

De ahi que la escena rockera en el circuito es una practica
que acompafia las actividades cotidianas, donde se promueve la
organizacion de eventos musicales, asi como la accién y presencia
de diferentes actores que encuentran la diferenciacion de sus esté-
ticas e ideales en los géneros musicales, eso me permitié conocer
los movimientos de los flujos de los seguidores y la dindmica de las
tocadas en Ocoyoacac.

El tema del rock, como fenémeno social, permite explorar
las diversas formas en que la musica articula, ordena y organiza
el tiempo y espacio de la vida social. El acercarnos al ambito de la
cultura tradicional, en su dimensiéon temporal de la escena rocke-
ra, sirve para comprender su estado actual y las vivencias de los
sujetos que participan en ella; en términos de Soja (2008, p. 40), se
da pauta a la constitucion del espacio enteramente vivido, un lugar
simultaneamente real e imaginario, actual y virtual, de experien-
cia y agencia estructuradas, individuales y colectivas.
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La referencia a la dimension micro de la escena rockera en
Ocoyoacac ayuda a comprender el desenvolvimiento en la crea-
cion, produccion y distribucion musical de las bandas, asi como los
usos y apropiaciones que se utilizan y combinan entre los recursos
urbanos y rurales, o quiza se expresa mejor al decir que se fusio-
nan como el andar de las personas en esta region. A decir de Soja
(2008), el estudio de la espacialidad humana puede parecer obvia
por acontecer en la cotidianidad, en la inclusion en los estudios
especializados en la espacialidad urbana se le considera de “forma
predominante como un mero complemento o resultado de proce-
sos historicos y sociales que no son intrinsecamente espaciales en
si mismos” (Soja, 2008, p. 34).

El recorrido micro se refiere a las practicas de los rockeros
que se realizan en esta localidad y ayudan a comprender este mo-
vimiento musical respecto a como se articula en su organizacion,
difusion y desarrollo de las tocadas, para lo cual se abordan los
actores participantes: musicos locales, organizadores y seguidores.

El espacio rockero es aquel lugar donde se escucha e inter-
preta musica como parte de la escena rockera con caracteristicas
de disfrute y catarsis. El espacio de la tocada es donde se da un
ejercicio comunicativo (a través de la musica) entre los integran-
tes y donde se desarrollan practicas que se consolidan alrededor
del rock (musica, alcohol, drogas, baile) y de esa interaccion que se
establece. En el siguiente cuadro se muestra la escena rockera en
tres momentos: el primero consiste en el analisis y la clasificacion
de un lugar a partir de las experiencias pasadas, recuerdos que se
asocian en el espacio de la tocada; el segundo momento, se vive al
interactuar y relacionarse con el sistema objetual que lo compone;
y en el tercer momento, el sujeto desarrolla este ejercicio de mane-
ra colectiva en el contexto de Ocoyoacac; donde estd impregnada
de una cultura que compone el sistema objetual y que esta ubicado
en un espacio.

La espacialidad de la escena rockera es un espacio constitui-
do por las interacciones que se dan entre los sujetos que participan
y los objetos que usan, propicia un ejercicio de comunicacion con
practicas que se consolidan alrededor de la misma, convirtiéndose
en un tercer espacio que fusiona lo real con lo imaginado durante
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el tiempo que dura la tocada. En seguida se explica la dimension
micro del rock de Ocoyoacac que se desarrolla en las tocadas.
Cuadro 1

Espacialidad de la escena rockera, de acuerdo con Edward Soja

Macro Ocoyoacac Historicidad Socialidad Espacialidad

- Relaciones sociales .
30 afios de rock ; o Circuito rockero
trabajo comunitario

Fraternidad

Préctica rockera Articula 1 o Tocada
Micro rticula la organizacion
escena rockera El rock en la vida Ska, metal, punk, Escena local
cotidiana rock urbano musicos
. Con las bandas Amor al rock en el
Seguidores .
locales de rock espacio de la tocada
Primer espacio Segundo espacio Tercer espacio

Fuente: Elaboracion propia con base en Soja (2008).

La practica de la musica a través de las tocadas

La musica es una practica que acompaiia las actividades cotidia-
nas, se le puede apreciar, entre otros, en danzas prehispanicas y
en ritmos regionales como banda y nortefio, y también en géneros
como el rock. Son practicas que se promueven a través de eventos
musicales, asi como de la accion y presencia de diferentes actores
que encuentran en los géneros musicales la diferenciacion de sus
estéticas e ideales, otorgando un sentido de pertenencia.

Las tocadas rockeras son fenémenos que nos lleva a pregun-
tarnos ;por qué las hacen?, ;cual es el gusto que les da hacerlas?,
;por qué esta la participacion de las familias?, ;por qué la ca-
maraderia en estos eventos?, ;cuales son las estrategias para la
organizacion de los eventos locales?, ;como mantienen activa la
produccion, distribucion y consumo de su propuesta musical?,
¢cual es el flujo de los asistentes a las tocadas? Dentro de la mi-
crorregion de Ocoyoacac hay transformaciones que generaron
cambios, sobre todo por la industrializacion, y dieron como resulta-
do una movilizacion mayor de la poblacion del valle de Toluca que
conlleva intercambios, uno de ellos escuchar musica diferente a la
de su comunidad. Es una musica que llega y se queda, se vuelve
parte de ellos al fusionarse y adaptarse, de ahi que en la actualidad
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existan seguidores de diferentes edades a partir de compartir ese
agrado y pasion musical, ya sea como musico, como organizador
de eventos o como seguidor de la escena rockera.

Una tocada, de acuerdo con Urteaga (2000a), es el espa-
cio para experimentar el communitas en oposicion a la societas,
que pertenece al orden de la cotidianidad institucional por la que
atraviesan. Por su parte, la lingtiista Martha Hildebrandt (ElHabla-
Culta, 2018) sefiala que la tocada aparece como mexicanismo, con
el sentido de reunién en que se toca musica y se designa como un
concierto generalmente de rock.

El concierto (tocada) es un espacio de privilegio, donde el
mundo imaginado y el real se funden en la dimension simbolica
para modelar el ethos y la cosmovision rockera (Urteaga, 2000a). El
ethos se ve como esa conformacioén que tiene un comportamiento
que adopta un grupo, en este caso rockero. En la tocada se desarro-
1la el toquin como ese evento que es resultado de la combinacion de
la banda (grupos de rock), de la raza (los seguidores) y de la musica.

Por lo anterior, la escena rockera es el espacio de la tocada
que muestra una forma de pensar, enfrentar y confrontar el mun-
do, representa una forma musical y se convierte en el medio que
permite comprender y pensar su entorno. Las tocadas se vuelven
espacios de libertad para el disfrute musical, ajenos a la sociedad
en que estan inmersos la mayor parte del tiempo, por eso se vuel-
ven espacios imaginados, aunque sea por unas horas.

Para las practicas sociales (espaciales), Lefebvre (1974) pro-
pone una topografia concreta, inherente a sus formas: un espacio
social, mental y fisico. Es la toma de contacto y conciencia de es-
tos espacios (social, mental y fisico), por parte de los sujetos que lo
experimentan, por ello el autor sefiala que se puede aprender tra-
gicamente. En tanto que los sujetos que aprehenden estos espacios
mediante su contacto pueden, con la realidad, incluir sacrificio,
violencia social y una relacion centro-periferia.

La tocada, como espacio para el toquin, se forma de tres
componentes: el fisico, que es la microrregion de Ocoyoacac y esta
representado por patios, terrenos baldios y jardines; el mental, que
es la sensacion de refugio para sentirse protegidos; y el social, que
se observa en la transformacion del jardin o patio como escenario
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para la tocada, es la apropiacion de ese entretenimiento musical-
rockero por determinadas horas.

Para el caso de Ocoyoacac, la tocada es un espacio seguro,
invulnerable, con lenguaje libre, porque el espacio de la tocada
brinda lo que la realidad niega. Es el espacio en donde se pone de
manifiesto el rechazo a la sociedad materializado en las canciones,
en los gritos mientras dura el evento y que permite fusionar lo real
con lo imaginado, como algo simbélico que permanece mientras
se participa en el toquin.

De ahi se genera un mapa de la escena rockera correspon-
diente al tercer espacio, a partir de registros de tocadas realizadas
en los afios 2015, 2016 y 2017, en las que se identifican sujetos que
participaron y el papel que desempefiaban. Durante las tocadas
se tuvieron presente dos cuestionamientos: ;qué se observo?, y
;por qué se hizo o decidié hacer el mapa de la escena rockera? En
principio, lo que se observé y registr6 me ayudé a comprender la
escena rockera como practica de creacion, que conlleva un tiem-
po (una tarde, una noche, parte de la madrugada), lo cual tiene un
principio: el llamado tiempo del rockanrolito, que es cuando em-
prende el evento y, por consiguiente, un fin o término de la tocada;
ademas de contener un programa de actividades, que es la cartele-
ra de los grupos que van a participar y que esta compuesto por los
actores (bandas rockeras, organizadores), también se cuenta con
una audiencia, que es el publico que asiste y participa durante la
tocada. Todo esto se enmarca en un lugar, que es donde se lleva a
cabo la tocada (la microrregiéon de Ocoyoacac).

Para plasmar lo observado, se llevo a cabo una cartografia,
donde se registro la ubicacion y distribucion de los sujetos en el es-
pacio rockero y se identificaron las practicas de uso y apropiacion
del rock, lo que le da un sentido de pertenencia.

La cartografia, de acuerdo con Soja (2000), ayuda a ubicar
los espacios y comprenderlos como sitios sociales, ademas de que
las practicas espaciales son rutinas de la vida cotidiana que se de-
sarrollan en el espacio objetivado. Se realizaron mapas para ubicar
los lugares donde habia presencia del rock, ya que, con base en Lo-
pezy Aldabe (2012), la cartografia ayuda a comunicar informacion
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espacial, como una expresion grafica que comunica formas, even-
tos y relaciones que se tienen en un lugar.

Entonces, la cartografia implica un territorio como autorreco-
nocimiento de la comunidad que participa, es un método cualitativo
de la comunidad (rockera, en nuestro caso), una posiciéon que pre-
senta una intencionalidad (realizar eventos musicales, tocadas), una
representacion del espacio que contiene las relaciones como redes
de fortalecimiento y de flujos para la escena rockera. De ahi que una
cartografia tematica refiere a variables intangibles, en mi caso la del
rock, y puede contener informacion cualitativa para ubicar los luga-
res y conocer los flujos para la asistencia.

El espacio de la tocada es el suceso que muestra una forma
de enfrentar y confrontar el mundo a través del rock, representan-
do un lugar que redefine (significa) de forma musical y se convierte
en el medio para comprender, estar y enfrentar el mundo que les
envuelve. El rock deja huella y se va incorporando en los procesos
cognitivos y afectivos, otorgando un significado individual y social
por los procesos de interaccion en las tocadas y el sentido de per-
tenencia en estos treinta afios.

El mapa de la escena rockera presenta tres elementos: los
personajes, las practicas y el espacio.

Cuadro 2

Escena rockera

Personajes Practicas Espacio
Sujetos Objetos Espacio
Musicos Tocan instrumentos, in- Escenario

terpretan rock

Organizadores Coordinacion del evento Escenario
(lugar, sonido, comida, bebida) Entrada
Todo el lugar
Publico asistente Escuchan, bailan, cantan, Todo el lugar:
beben, se drogan se van moviendo y ubicando

en determinados espacios

Fuente: Elaboracion propia.

Para la descripcion de la tocada realicé una division de
los sujetos identificados como los actores de la escena rockera de
Ocoyoacac: musicos (bandas rockeras), organizadores del evento
(tocada) y asistentes (casuales, constantes y quienes también son
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musicos u organizadores). La espacialidad del mapa de la escena
rockera es un ejercicio de comunicacion entre quienes partici-
pan, y se entiende como la performatividad con quienes generan
la actuacion (musicos) y estan presentes, observando, cantando y
bailado (slam).

Dentro de los sujetos participantes en la tocada encuentro
a seguidores, los denominados iniciadores del movimiento en los
anos ochenta; le siguen quienes son padres y madres a finales de los
noventa; y finalmente la actualidad, con quienes son menores de
edad y crecen escuchando musica que sus padres les inculcan y que
son parte del movimiento, donde el uso y apropiacion de la musica
se relaciona con los ideales que se ven reflejados en las letras de sus
canciones y estan marcados con la animadversion al status quo que
los convierte en grupos de resistencia social. Ideales que se vinculan
con su participacion social al involucrarse en acciones comunitarias
y de bienestar social, asi como en aquellas relacionadas con las fes-
tividades y actividades de ocio y recreacion.

La presencia de grupos de rock en Ocoyoacac se relaciona
con el tiempo que interviene significativamente en las actividades,
asi como de las maneras de hacer de los sujetos participantes, en el
sentido de que el elemento temporal actia mediante dos vectores:

El primer vector se mueve a través del tiempo historico,
que permite recuperar trayectorias convertidas en memoria y que
se reproducen durante el presente. Es una sucesion cronologica,
parte de una estructura que se va desplazando en orden de con-
tinuidad y discontinuidad. En el caso del rock and roll, ancla sus
antecedentes en el valle de Toluca en la década de los sesenta
y, para Ocoyoacac, la escena rockera se presenta a finales de los
ochenta, época de cambios donde se modifica la vida cotidiana con
la influencia del rock como aspecto de compafiia. Para los noventa,
fue narrando esas desigualdades sociales que marcaron la division
social, econ6émica, politica y cultural. A partir del siglo XXI, la di-
namica social se presenta con una vinculacion entre lo local y lo
global, se van uniendo practicas cotidianas que no dejan de lado
las costumbres de dichas comunidades y donde también se van in-
corporando tendencias globales que afectan desde lo econdémico

100



LAS TOCADAS ROCKERAS EN EL PUEBLO URBANIZADO...

hasta lo cultural, y donde las manifestaciones musicales son parte
de esas practicas cotidianas que dan vida.

El segundo vector es el tiempo que se desarrolla a través de
la configuracion de la informacion en cada momento o instante,
donde el espacio se unifica y procede mediante pautas constructi-
vas; el periodo de exposicion (cronoscopico), se manifiesta a través
de la duracion e intensidad del acontecimiento, va construyendo
su propia estructura y estructuracion; es un momento continuo del
presente. Las tocadas son espacios donde se desarrollan los even-
tos musicales que permiten o implican un performance estético
que va desde la vestimenta, se vincula con el género que escuchan
y permite distinguir al actor social de los otros. La apropiacion del
cuerpo es el medio para transmitir la adscripcion a un lugar mu-
sical, donde el espacio fisico y simbélico creado permite vivir una
postura de acuerdo a los ideales, un sentido de pertenencia que
representan una postura alternativa y que conlleva negociar con
el entorno que no pueden cambiar, pero que se aprende a tras-
gredir y resistir. Ese tiempo de exposicion que hace que el actor
social sea aceptado socialmente y lleve interiormente al rockero
que se atavia especialmente para la tocada. Ese espacio urbano
de areas habitadas que no parecen urbanas, pero se encuentran
urbanizadas y forman parte de un espacio urbano regional; esto es,
que no todo gira en torno a la ciudad madre (Soja, 2008).

El mapa esta integrado por los personajes de la escena
rockera de Ocoyoacac, por el escenario donde tocaron las ban-
das rockeras de punk, metal, rock urbano y ska, es un espacio con
el sonido, los instrumentos y las luces que hacen mas vistosa la
participacion de los musicos y dan pauta para su performance.
Se identifica al baterista, guitarrista, bajista y vocalista (quienes
pueden variar dependiendo del género); eso implica el desfile
constante de bandas (grupos rockeros) recorriendo el pasillo, guia-
dos por los organizadores y el staff de apoyo, y cargando su equipo
minutos antes de que sea su intervencion.

Por parte de los organizadores encontramos espacios pun-
tuales y especificos: la entrada representa el arco purificador, estan
quienes daran acceso al recinto, incluso pueden estar revisores
para hombres y para mujeres; luego estan quienes promocionan
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las siguientes tocadas a partir de carteles que pegan en la entra-
da, volantes que van repartiendo entre los asistentes y solicitando
que los compartan a través de WhatsApp; siguen quienes estan
pendientes de lo que acontece en el escenario; el centro chelero
es otro espacio, donde exhiben las cervezas o refrescos, ya sea en
tinas o cajas; la tienda de souvenirs (parches, discos, ropa, chalecos,
parches, etcétera); también estan quienes venden comida, donde
colocan comales para hacer quesadillas o los diferentes guisados
que ofrecen.

En ese espacio también estan las personas seguidoras, fana-
ticas, que siempre se encuentran cerca del escenario, en el primer
cuadro, y entonan las canciones. Los participantes del slam se ca-
racterizan por formar un circulo donde se siente gran vibracion y
se encuentra envuelto por el polvo que se genera del piso, pues
empiezan a bailar en circulo notando a quien se integra porque le
gusta la cancion y desea bailar a su ritmo; el que se quita la playera
girandola como bandera y la ondea al compas de la musica; el que
rompe la fila, se mete, avienta y puede volverse el provocador que
intenta romper el circulo; el papa con el chavito sobre sus hombros
que baila al compas de la musica; la pareja donde el novio va prote-
giendo a su novia; al que tratan como trapo viejo, lo avientan de un
lado para otro; el volador que se sube al poste que detiene la lona
y que se considera intrépido; y el caido que esta bailando, se cae y
lo levantan constantemente. También esta el slam de las mujeres,
de los aclamados bizcochitos (como suelen llamar a las mujeres que
aman el rock y lo viven en este tipo de baile), pueden estar al cen-
tro de un circulo mas pequefno y los hombres en uno mas grande o
viceversa, ellos en el centro del circulo y ellas en el exterior.

En los espacios extremos del lugar se colocan las vendimias:
el centro chelero, la comida (la persona que hace quesadillas o
quien vende botanas como chicharrones), y donde venden los sou-
venirs o productos rockeros (parches, discos, playeras, pantalones,
peliculas, gorras, chalecos) que suelen ser espacios iluminados, los
demas se va tornando obscuros conforme avanza el dia.

Los seguidores estan en constante movimiento y se van co-
locando en diferentes espacios, de acuerdo con como transcurre
el tiempo. Esta el metalero que observa el escenario, esta con su
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cerveza; el bailarin solitario que exhibe sus mejores pasos; detras
de la cabina de sonido esta la seccion familiar, grupo de mujeres,
grupo de amigos, familias (papd, mama e hijos, tias), quienes, con
el paso del tiempo, se pueden sentar en el suelo o incluso acortar-
se con los ninos; ademas, estan presentes las seguidoras que llevan
motocicletas y que es parte de la exhibicion. En los lados estara la
zona de los caidos, de los tirados y fumigados por el alcohol o por
las drogas, que estara decorado por los que van a orinar en las bar-
das, ese sera la zona del miadero. Las mujeres suelen ir en grupo
al bafio, que normalmente tiene costo. Deambulando a través de
todo el lugar esta la presencia del vendedor de monas, de marihua-
na o que prepara el churro del rockero viejo que se puede animar
a participar en el slam, a mirar el escenario o hasta cantar y mover
la cabeza. La fanaticada se sabe las canciones, se hacen notar e in-
cluso hay quienes conocen a los musicos.

Con el paso del tiempo aparece la senora y nifios peque-
fios (5-7 afios), quienes con bolsa en mano y empiezan a recoger
las latas de las cervezas. Sus miradas se centran en los grupos de
amigos que comparten y se van pasando la cerveza para que en el
momento de desecharla el nifio la pueda recoger y meter a su bol-
sa. El material que logran recolectar se ird a vender, esas latas de
aluminio se llevan a centros de reciclaje donde les pagan de acuer-
do con el volumen.

Movimiento de flujo de los seguidores

De acuerdo con el trabajo de campo, las tocadas en el caso de
Ocoyoacac son itinerantes, eso ha permitido que sigan existien-
do y que se protejan para evitar ser agredidos o molestados por la
policia. Son eventos que, como lo menciona De Certeau (1996),
utilizan tacticas que otorgan estabilidad y se vuelven comunitarias
y de apoyo constante.

El movimiento que se genera de la escena rockera es cons-
tante, en estas localidades existe un flujo de adentro hacia fuera y
de afuera hacia dentro; es decir, se asiste a las tocadas de su lugar
de origen hacia los otros puntos y viceversa, por el intercambio
de informacion que se da para saber donde se llevaran a cabo los
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eventos. Esa relacion conlleva a que se establezca una dinamica
de las practicas musicales rockeras, se comparte la propaganda de
las tocadas que circulan por WhatsApp o Facebook, y asi se organi-
zan “para jalar con los cuates y disfrutar del rock por unas horas”
(Cruz, comunicaciéon personal, 20 de septiembre de 2016): escu-
chando musica, bailando y acompafiados de bebidas alcohoélicas o
drogas que cortejan el momento musical.

Por tanto, y de acuerdo con las cartografias, las siguientes
proyecciones permiten mostrar como es el flujo en las tocadas de
esta region: la primera muestra los lugares donde se llevan a cabo
los eventos y como ese flujo de movimiento, es del lugar hacia
otros y viceversa.

Los seguidores y participantes de la escena rockera cuentan
con dos espacios reconocidos en esta region: el Biker Fest 'y Villa
Rock; para el primero, el flujo del Biker proviene de las diferen-
tes comunidades, los amantes del rock se preparan para asistir al
evento durante tres dias de hermandad en el parque eco turistico
de Almoloya del Rio, dias de festival de motocicletas y de rock con
los cuates.

En el Biker Fest de 2013, los asistentes llegaron en motocicle-
tas de diferentes partes de la Republica: Ciudad de México 1,000,
Morelos 500, Durango 300, Querétaro 100 y Puebla 25. Para la ver-
sion de 2015, se tuvo una afluencia de 2,000 asistentes; y para 2016
de 2,300, que provenian de distintos lugares del pais, y para el caso
de la microrregion de Ocoyoacac asistieron de Almoloya del Rio, Te-
nango, Lerma, Ocoyoacac. En San Jeronimo Acazulco, localidad de
Ocoyoacac, existe una comunidad de motociclistas que se prepara
para disfrutar de dicho evento metalero, se citan en un lugar para
irse en caravana con motocicletas ataviadas, asi como lo necesario
para acampar. Toman camino y, ya en el ecoparque, se pueden ob-
servar como van llegando las caravanas de distintas comunidades
de motociclistas; donde se estacionan, hacen acrobacias y muestran
sus motocicletas modificadas a los camaradas. También resaltan las
mujeres ataviadas como metaleras, y siempre encontraran rockeros
que desean tomarse una foto con ellas. Ademas de ver cascos que
ellos mismo elaboran con motivos medievales o que resulten vis-
tosos para socializar mientras beben cerveza o pulque. Cuando por
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fin se retne todo el grupo de amigos, van a la entrada de ecoparque
a comprar sus entradas para poder ingresar y colocar sus casas de
campafia, todo tiene que quedar listo antes de que oscurezca. La
fiesta rockera seguira entre los escenarios donde se presentan las
bandas, la exhibiciéon de motociclistas y las diferentes actividades
que tendra esa version del Biker.

El otro lugar instituido para tocadas es Villa Rock, ubicado
en la ciudad de Toluca, en su pagina de Facebook se describe como
un espacio para el rock urbano nacional e internacional. La ma-
yoria de los asistentes son de los alrededores de la ciudad. Los
propios toluquenos expresan que ahi el ambiente se pone pesado
y que es para gente de afuera. Las tocadas se anuncian con un mes
de anticipacion y la propaganda se pegan en los postes de avenidas
como Isidro Fabela, Adolfo Lopez Mateos y en las paradas de auto-
buses donde suelen tomar el transporte los obreros que laboran en
el corredor industrial Toluca-Lerma, pero que viven en la periferia
de la ciudad.

Los anuncios publicitarios suelen decir que habra bandas de
lujo, que sera una fiesta rockera con impresionante sonido, ilumi-
naciéon y pantallas, e imperdible porque sera tiinica presentacion.
La venta de boletos se hace en la taquilla el dia del evento, con
un costo mayor; se pueden pedir informes por WhatsApp y reali-
zar los depositos del pago en tiendas Oxxo y en los lugares que ya
ubica la banda rockera, como es en la terminal de autobuses de To-
luca, con el Sr. Melquiades y con el Oso en Xonacatlan, entre otros.
Para 2016, la propaganda comunicaba un ultimo concierto en Villa
Rock, el publico y los grupos lamentaban el cierre de ese espacio.
“;Cual es el motivo?” era la pregunta entre los asistentes, las posi-
bles respuestas eran que “el municipio quité el permiso, andan de
pleito los organizadores y el ayuntamiento, cerr6 por el desmadre
que se arma” (Cruz, comunicacion personal, 20 de septiembre de
2016). También hubo opiniones en Facebook:

No mames no pueden cancelar a Villa Rock xq ay es donde

se acen las mejores tokadas o miento la neta nel no creo

k sea. La ultima expo rock. Asi yeban diciendo desde ace

mucho. Y no lo acen [sic] (Saul Punk AnarKista, septiem-
bre de 2016).
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Al paso del tiempo se supo que sélo fue publicidad porque
los conciertos en Villa Rock contintan.

En Villa Rock, el boleto suele tener un costo de $180 pesos
previa venta, $220 un dia antes y $280 pesos el dia del evento, la
justificacion es que se presenta un grupo fuerte:

Los de aqui si pagan, eso genera polémica, algunos grupos

creen que el costo es de 30 pesos, otros no tienen ni idea

o se sorprenden cuando conocen [que] el costo [es] mayor

a 200 pesos y en son de burla dicen: “pero a nosotros no

nos pagaron, esas son mamadas”. El discurso de los organi-

zadores [es:] “les traemos grandes bandas, Tex Tex, Bostik,

Charlie Montana, Interpuesto, Trasmetal, Leprosy, Sam

Sam, entre otras”; eso motiva a los seguidores, lo mismo

que expresiones como: “La banda rockarolera no se extin-

gue, la banda rockanrolera crece y crece, que se sienta el

poder de la banda es lo que le imprime la catarsis a Villa

Rock” (Cruz, comunicacion personal, 20 de septiembre de

2016).

Los mapas concéntricos presentan el panorama de las
practicas con relacion a la musica rock, en uso y apropiacion del
espacio. El recinto de Villa Rock (un lugar institucionalizado) mues-
tra un flujo de afuera hacia adentro, los actores de la periferia son
quienes suelen asistir, es un espacio controlado, se deben adquirir
los boletos con antelacion en los establecimientos oficiales o el dia
del evento con un costo mayor.

Cuando los conciertos o tocadas son instituidos s6lo ten-
dran acceso ciertas bandas locales, para las que interpretan covers
siempre habra un espacio en los diferentes lugares, es musica ya
conocida que tendra un publico asegurado y no habra riesgos de
pérdidas econdémicas, como afirman los organizadores. Para ban-
das con creaciones propias se vuelve complejo y restringido, pues
parte de la justificacion son los cuestionamientos de: “Y ;si no gus-
tan? ;Si desaniman a los clientes? ;Si no tocan bien? Es mejor no
arriesgar con ese tipo de grupos”. No suele ser un espacio para esas
bandas o con la insistencia puede tener una oportunidad de parti-
cipacion y gustar al publico en algunas ocasiones.

Las tocadas en Ocoyoacac remiten a una dinamica donde
las propuestas musicales son abrigadas por la comunidad, después
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de treinta afios de presencia rockera es comun que las familias
brinden el permiso para usar jardines, patios o terrenos para lle-
var a cabo este tipo de eventos, lo que conlleva una complicidad
de apoyo entre la familia del musico, del equipo organizador y de
los asistentes.

La musica rock acompafia como elemento de resistencia
permanente, De Certeau (1996) refiere a la tocada como espacio
efimero y esporadico que contrasta con el poder. Cada sujeto tie-
ne sus medios y espacios de escape/fuga, y la musica se convierte
en el lugar privilegiado que les otorga un sentido de pertenencia.

Las tocadas rockeras

Quien habita el territorio lo conoce, y para el desarrollo de las to-
cadas implica organizarse vecinalmente y contar con un espacio y
un sistema objetual (sonido, lona, escenario, comida), que conlle-
va cuatro dimensiones: temporal, territorial, artistica y social.

La dimension temporal para el caso de la escena rockera
es de dos tipos: las que se celebran cada afio —como es el caso
de Almoloya Biker Fest y del Rincon Brujo— y las de cada ocho
o quince dias, en fines de semana. Dicha dimension se conjun-
ta con la territorial: en Ocoyoacac, y que tiene como referente la
zona metropolita del valle de Toluca y se establece como parte de
la periferia a esa microrregion. Como lo apuntan Hiernaux y Lin-
don (2004), la voz periferia se reconstruye en uso y sentido, ello
se refiere a la expansion de la ciudad en tierras rurales que conlle-
va cambios en la ocupacion del suelo y la ocupacion del espacio:
“La periferia tiene un sentido geografico: es la circunferencia o el
contorno del circulo, en este caso el circulo es la ciudad” (p. 104),
donde esa nueva reconfiguracion trae consigo ajustes que impli-
can una fusion de practicas sociales por cuestiones laborales, sobre
todo, pero ademas con caracteristicas diferentes a la periferia del
valle de México. Por eso, sus practicas combinan lo citadino con la
vida del pueblo —esto es, aspectos de la region con su localidad—,
dandole un nuevo sentido a sus espacios, como es el caso de los
grandes patios (patio trasero) de las casas del pueblo donde suelen
celebrarse algunas tocadas y que le otorgan un sentido de perte-
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nencia. Capel (2001, citado en Hiernaux y Lind6n, 2004, p. 118)
explica que la periferia “es el espacio de la heterogeneidad, en el
cual coinciden diversos actores, con objetivos diversos, con estra-
tegias variadas y por lo mismo no es territorio libre del conflicto”.

La dimension territorial es en este caso local, se refiere a la
microrregion con la posibilidad de ir mas alla: de buscar, posicio-
nar y hacer visible su musica. El planear y organizar una tocada
rockera implica esa comunicacion que llevara a definir el cartel
con las bandas invitadas, el espacio donde se realizara, la logistica
para el sonido, la lona, el escenario y la difusion del evento. Algu-
nas bandas musicales han pisado escenarios fuera de Ocoyoacac,
son aquellas que ya tienen reconocimiento entre la comunidad
rockera, como es el caso de Orines de Puerco que presento su dis-
co Vota por nosotros en Ciudad de México, en el multiforo “Alicia”
y en varias ocasiones en el Chopo, y tuvieron la posibilidad de ir
de gira a siete ciudades de Espana en veinte dias: “Sélo tuvimos
que pagar los boletos de avion, los demas gastos los cubrieron alla”
(Gonzalez, comunicaciéon personal, 15 de noviembre de 2016).
Este grupo de Metepec ha establecido un didlogo con la escena
punk de Espafia, trayendo grupos como Los Muertos de Cristo y
Los Electroduendes.

La dimension artistica se inicia con el concepto de esce-
na, ya que permite entenderlo como un espacio cultural donde
diversas practicas musicales conviven e interactian en procesos
de diferenciacion (Straw, 1991, citado por Del Val Ripollés, 2014).
Por esa misma linea, Bennet y Anderson (2004, citados por del Val
Ripollés, 2014) refieren que los sujetos que pertenecen a una esce-
na consiguen vivir esa vida completamente, con identidades cada
vez mas fluidas e intercambiables, 1o que conlleva a que pueden
mantener o quitarse la identidad de la escena.

Cohen (1999, citado por Val Ripollés, 2015) define a la esce-
na como el compartir un gusto musical, donde la contextualizacion
se desarrolla dentro de un area geografica determinada y subraya
la importancia de la cultura local; las escenas no pueden aislar-
se, sino que, mas bien, se retroalimentan de diferentes maneras.
Como ya se ha mencionado, en la escena rockera de Ocoyoacac
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son cuatro los géneros que se retomaron para este trabajo: punk,
metal, rock urbano y ska.

La dimension social conlleva el tema de la red de relacio-
nes, la escena rockera se conforma por musicos, organizadores y
seguidores. En su integracion en Ocoyoacac, se construyen redes
a favor de mantener activa y vigente la presencia del rock, se trata
de un trabajo de sinergias para consolidar que el movimiento sea
significativo, porque se tiene la conviccion de participar en la ac-
tivacion de lugares donde se mantiene el espiritu musical, lo que
otorga hermandad y sentido de pertenencia.

Las bandas musicales que llevan un tiempo en la escena y
una formacion que se define por el género musical al que estan
asociadas, se autocapacitan, autofinancian y sus tocadas estan li-
mitadas a un donativo en especie o s6lo para vidticos —que rondan
entre los cien hasta los mil pesos— y comida —un hecho tradicio-
nal de las tocadas es que se les invite a comer antes o después de
su intervencion—. La mayoria cuenta con un demo o un éxito que
suena en las localidades y que los seguidores suelen entonar en las
tocadas. Asimismo, se han apropiado de la flexibilidad de las re-
des sociales para mantener la difusion con los seguidores, quienes
aprovechan estos medios para conocer la cartelera.

Respecto a qué tan estable es el rock en esta region, en el
sentido que lleva aproximadamente un camino recorrido de trein-
ta anos y sigue presente, busca espacios que le permiten cabida.
Cada generacion enfrenta retos y desafios para mantenerse activo
y visible en los escenarios, mediante la produccion de propues-
tas y proyectos que se etiquetan como anormales por seleccionar
géneros que son extraiios o ajenos respecto a los estilos que se con-
sumen en la industria cultural internacional y nacional.

El rock en México se ha constituido desde un inicio como

un movimiento marginal relegado a la periferia de la ciu-

dad o, bien, a ciertos sectores que, aunque no estén en la

periferia, se les identifica con la misma marginalidad que

es economica, principalmente; en ese sentido, la estabili-

dad del movimiento depende de estas circunstancias; es de-

cir, siempre han existido las zonas de pobreza alrededor de

la ciudad y, dentro de ella y por tanto, el rock se ha mante-

109



ROCK INTERGENERACIONAL...

nido estable, una especie de identidad con la musica (Re-
yes, comunicacion personal, 17 de octubre de 2017).

En esta region, como en otras, se puede ver al rock como un
retrato social porque, aunque es un género con lenguaje universal,
adquiere un matiz particular en el contexto donde se reproduce,
considerando que las condiciones estructurales no son ajenas a las
relaciones sociales que se plasman en la musicalizacion y letra de
las canciones interpretadas. La cuestion es conocer qué consisten-
cias y desalientos tiene el rock en esta zona.

A diferencia de otros géneros musicales, el rock esta musi-

calizando los problemas de estas zonas, no son las aspira-

ciones de ser rico, tener muchas mujeres o tomar buenas

marcas de alcohol, como lo canta la musica de banda, sino

que, al contrario, son problemas concretos, sucesos parti-

culares, cosas que a la gente le pasan, eso es una fortale-

za; otra puede ser que, dentro del rock, los grupos que lo

hacen, en su mayoria lo hacen por amor al arte, en ese

sentido la gente puede tener mayor acceso a esta musica

(Reyes, comunicacion personal, 17 de octubre de 2017).

Para el caso de los organizadores, generan una estructura
horizontal y temporal para llevar a cabo una tocada; la mayoria
de las veces no tiene fines de lucro, ya que responde sobre todo a
un prestigio que buscan conservar a través de los afios entre sus
pares o por motivos de celebracion como cumpleafios, bautizos y
bodas. Los organizadores van cambiando, es parte de la dindmi-
ca que se establece a través del tiempo y la interaccion entre las
generaciones. Los mismos compafieros reconocen ese trabajo de
organizacion, en San Pedro Cholula, poblacién que pertenece al
municipio de Ocoyoacac, destaca el caso del Sr. Campero, quien
en la fiesta patronal del pueblo (29 de junio, en honor a San Pedro)
“se realiza una tocada e invita a Arturo Huizar, vocalista de Luzbel,
grupo de heavy metal, es su compadre; dicen que organizé varias
tocadas en su tiempo, en su tiempo de joven” (Cruz, comunicacion
personal, 6 de diciembre de 2014). Se valora el trabajo y se remite
a esas anécdotas de cuando eran jovenes, bajo la creencia de que
eso se puede hacer en la juventud y las cosas cambian para un se-
fior de 60 afios, ahora apoya de otra manera, ya no como en afios
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atras, pero forma parte de las vivencias que alimentan la memoria
colectiva de los organizadores y otorga el sentido de pertenencia
de los rockeros de Ocoyoacac.

La posibilidad de organizar una tocada desde Internet, con-
cretamente por Facebook, donde los grupos-bandas ponen sus
condiciones, y el personal de organizacion les platica del even-
to, que sera gratuito y que realizarlo implica gastos, por lo que les
solicitan: “Que nos hagan paro, y si nos hacen el paro” (Desator-
nillados, comunicacién personal, 23 de septiembre de 2015); y asi,
quienes organizan so6lo tienen que cubrir los gastos que generan
viaticos y comida. A través de las redes sociales y en folletos de
tamafio media carta son formas rapidas y baratas para realizar la
difusion. En términos generales, el ambiente para organizar una
tocada es grato:

No hay divisiones en las tocadas, hay respeto, todo va aga-

rrado de la mano, todo nos une, el rock nos une. Una to-

cada es emblematica, puede ser las mas importante que

organicemos (Sanchez, comunicacioén personal, 23 de sep-
tiembre 2015).

Otro grupo de actores es el de seguidores (publico), quienes
se trasladan en grupo o individualmente a lugares distantes para
apoyar al movimiento; les motiva asistir para no dejar caer la es-
cena rockera, misma que, segin sefialan, se alimenta de la energia
que emiten al emocionarse con cada cancion, desde integrarse al
slam, preparar el atuendo y entregarse a la cadencia de la musica,
cuyo medio que por un tiempo les proporciona una fuga de la rea-
lidad y cotidianidad.

El publico es frio al inicio, pero al paso de la tocada se vuel-
ve calido. La vitalidad de una banda es la sincronia que establece
con su publico y, debido a que las canciones no se producen para
mantenerse en la clandestinidad, se transforman en dialogo con
la audiencia para mantener la vigencia e inyectar de adrenalina a
sus creadores (musicos), ese reconocimiento de los otros sirve para
establecer redes simbodlicas. Los medios de comunicacion tienen
influencia determinante para el posicionamiento, como las redes
sociales que saturan de informacion con propuestas alternas.
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Creo que existe a nivel general una apatia por parte del
publico por cualquier tipo de propuesta musical, los me-
dios de comunicacion, principalmente el Internet, tienen
tan bombardeado al publico que cualquier cosa que surja,
no causa la impresion necesaria a menos de que sea algo
demasiado bueno (Reyes, comunicacién personal, 17 de
octubre de 2017).

Como lo sefiala Guillo (2013), Facebook representa para
las y los musicos (artistas) una forma mas libre de comunicarse,
amplia la cobertura porque es flexible y marca tendencia en las
relaciones sociales. En el caso de la escena rockera de Ocoyoacac,
Facebook es una herramienta para difundir los proximos eventos,
las tocadas, y donde después quienes asistieron comparten videos
o fotos. Asimismo, los grupos musicales también tienen su pagina
oficial en Facebook, desde donde invitan a su publico a seguirlos,
por ejemplo: Skaaltalil Almaya Band-oficial cuenta con 3,150 se-
guidores, Santa Maldad con 1,280, Trebel Yoboll Rock con 2,700 y
Delirio de Persecucion con 5,800, entre otros.

Como ejemplo describo el flujo del movimiento en la to-
cada “Por un afio mas de rock and roll”, celebrada el 18 de abril de
2015, el evento inici6 a las 16:00 horas en la asta bandera de San
Mateo Atenco, era el punto de reunion para la banda metalera de
motociclistas, con el propésito de seguir la ruta de 15 kilometros,
aproximadamente, media hora para que los bikers llegaran a San
Jerénimo Acazulco, Ocoyoacac, y continuar con el festejo. Duran-
te el trayecto trataban de hacer ruido con las motocicletas, lucir sus
chamarras que les identifica como hermandad del metal y festejar
al cumpleanero.

Mientras tanto, en Acazulco, los preparativos para recibir
a las personas rockeras seguian su curso. En la cocina, las cazue-
las contenian los guisados, las manos de las mujeres picaron los
ingredientes que fueron parte de la comida que saborearon los co-
mensales.

En el jardin trasero de la casa se dispuso del espacio rocke-
ro, sefalizado con una lona de diez metros, el escenario con las
bocinas y luces para las bandas; un lado se destiné el corredor para
estacionar las motocicletas y del otro lado (parte izquierda) las me-
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sas para los comensales. Quienes asistieron provenian de distintos
lugares, amistades que ya se han encontrado y coincidido en las
tocadas de la region, por lo cual suelen manifestar y expresar que
estan unidos por el amor al rock y que desean que siga presente
en la region, para cantar y divertirse por algunas horas sin que las
instituciones les moleste.

Las frases comunmente utilizadas invitan a tener cuidado:
“La seguridad somos todos, diversion sin violencia” “Cuidemos
nuestros espacios”. “Todos los grupos (bandas rockeras) estan
confirmados”. “Gratis para la banda” “No drogas, no armas y no
violencia”. “Habra espacio para quedarse, acudir con casas de cam-
pana y equipo para clima extremo”. “Otro caso es el encuentro de
tlachiqueros, inicia a las 12:00 pm”. “Venta de pulque, expo-venta
gastronémica, conferencias, exposicion artistica, danza prehispa-
nica, malabares, temazcal, pintura en vivo, venta de artesanias,
zona de camping’, entre otros, que suelen compartir para acudir
al evento, apoyar a sus grupos y pasar un tiempo entre quienes
aman el rock.

El tercer espacio construido y vivenciado por integrantes de
la produccion, organizacion y distribucion de la propuesta musical
del rock, punk, metal y ska es el de las significaciones que se recu-
peran en los relatos de sujetos de diferentes generaciones, en las
bandas musicales, en las tocadas y en el performance que se realiza.
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El performance en la escena rockera

n este apartado analizo la dimension micro describo el per-

formance en la escena rockera a partir del tercer espacio de
los grupos Orines de Puerco, Santa Maldad, Trebel Yoboll y Skadltalil
Amaya Band y la lirica en sus canciones.

El performance es entendido como una exhibicion publica,
presente en la escena rockera a partir de las acciones que asumen
antes, durante y después de la tocada. El espacio social es el terri-
torio que se construye de forma colectiva durante la organizacion
y durante la realizacion de una tocada, da cimiento a un evento
que se caracteriza por la participacion de musicos, organizadores y
seguidores en un mismo espacio y tiempo. La organizacion social
de los rockeros de la region se basa en los vinculos familiares, de
amistad, de gusto y de ese sentimiento por la musica que le da sen-
tido al movimiento de la escena rockera. Finalmente, emprendo la
lira de las canciones, del contenido musical en la escena rockera
que representan melodias representativas y que son refugio ante
la vida.

El ser humano se forma de significaciones y, a partir de
como las interpreta en su pasado, presente y futuro es como deter-
mina su manera de vivir. La referencia a la dimensiéon micro de la
escena rockera en Ocoyoacac me sirve para explicar el performance
que desarrollan durante las tocadas.

La creacion musical local es el hilo conductor de formas de
socializacion de individuos que encuentran en los espacios musi-
cales una postura estética, una forma de resistencia a las normas
establecidas y un sentido de pertenencia al grupo, en este caso de
rockeros. Los creadores y productores musicales no se restringen
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a imitar las tendencias de las bandas que controlan el mercado
musical internacional o nacional; por el contrario, buscan la ori-
ginalidad al escribir y componer sus canciones, es una forma de
diferenciarse de los diversos grupos que surgen a través del tiem-
po, pero que permanecen un lapso corto en los escenarios.
Figura 4
Los elementos del performance
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Escena rockera Ocoyoacac

Fuente: Elaboracion propia con base en Madrid, Simpson, Austin, Diaz, Cruces.

El tercer espacio se sitila geograficamente en Ocoyoacac,
donde el sistema objetual esta en la escena rockera y cuyos par-
ticipantes crean un performance en cada tocada. El evento tiene
cierta duracion (marcada por un principio y un término) y esta
compuesto por un programa de actividades donde se exhiben las
bandas rockeras como actores principales, que van guiando esa ex-
periencia musical que se fusiona con las y los asistentes, quienes
también asumen un papel.

La escena rockera de Ocoyoacac

Este apartado se fundamenta en las tocadas de rock celebradas en
diferentes locaciones de la microrregion de Ocoyoacac. Indepen-
dientemente del lugar, las practicas estructuradas son similares, lo
cual implica que no existe jerarquia, s6lo el referente de las tres
que ya tienen un lugar establecido: Biker Fest, Villa Rock, El Rincon
Brujo; los demas son itinerantes por la seguridad y por el espacio
que puedan gestionar para llevar a cabo el evento.
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Retomando a Castillo (2015), el concierto (tocada) es un
evento con artistas en vivo, con un conjunto de sucesos que otor-
gan saber y jerarquia a quienes asisten, y que de antemano estan
atentos a las fechas, a las bandas rockeras que se presentaran y
a las canciones que tocaran; las bebidas y el slam es parte de sus
trayectorias de vida, sobre todo por su pasion rockanrolera. Estar
presente en la tocada les permite poseer un saber y una distincion,
una posicion frente a la hermandad rockera, que es lo que les otor-
ga sentido de pertenencia.

El inicio de la tocada es desde la llegada al lugar, esa tra-
yectoria que conlleva caminar, buscar el lugar, encontrarse a los
amigos y la posibilidad de llegar antes y escoger el lugar, asi como
de consumir alimentos y beber cervezas o pulque, que siempre tie-
nen un costo menor que dentro del recinto.

Por su parte, dentro preparan el escenario: el sonido, las
bocinas y las luces para hacer visible el espacio, lo que crea una
atmosfera rockera, con coédigos significativos y la emocion de
escuchar la musica. La iluminacion basica va de izquierda a de-
recha delante del escenario para que la luz este sobre el grupo, la
iluminacion desde el suelo permite iluminar la bateria, como re-
troiluminacion para el escenario. Con un juego de luces de colores
se puede ir moviendo entre cancién y cancién, manejar cambios
de acuerdo con las canciones y la actuacion del grupo. El humo,
por su parte, es una posibilidad de efectos que hacen que desta-
quen los movimientos del grupo rockero, esa bomba se calienta,
se llenan de humo unos 2000 m? y le otorga una magia mientras
cantan. Estos escenarios, que implican tarimas, rampas y escale-
ras de acceso pueden variar, dependiendo del presupuesto con que
cuentan y de la experiencia que tenga el equipo organizador en
montar escenarios. En Ocoyoacac se pueden tener grandes esce-
narios e incluso los que estan a ras del piso con sélo una tarima
para que las bandas rockeras coloquen sus instrumentos y realicen
su actuacion.

Otra de las cosas que se colocan antes de iniciar la toca-
da son los puestos donde venden comidas, bebidas y productos
rockeros (playeras, pulseras, cinturones de balas, etcétera). Estos
ultimos pueden exhibirse a nivel del suelo, en mesas o en racks.
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Cuando es hora de iniciar la tocada y pasa el tiempo y no
empieza, no se hacen esperar expresiones de la audiencia, como:
“A ver, a ver, que no trajimos tortas”. Por fin aparece el grupo de
artistas en el escenario, toman su lugar, cominmente con vestua-
rio negro —al igual que quienes asisten—; pueden apreciarse las
camisetas de las agrupaciones de su tendencia musical o pueden
incluso llevar la de alguna banda local, pues suelen regalar o ven-
der playeras durante las tocadas. Inicia la participacion del primer
grupo rockero con un saludo a su publico: “;Cémo esta la banda
rockanrolera de Ocoyoacac?”, y a través de simbolos comunicati-
vos y contorsiones corporales de los guitarristas y vocalistas, se
provoca el entusiasmo y la participacion efusiva del publico, quie-
nes empiezan a entonar las canciones y a bailar.

El slam, de acuerdo con Castillo (2015), es ritmo vertiginoso
del metal, pareciera no tener orden, pero si lo tiene:

La violencia real y simboélica del slam constituye una des-

acralizacion de los cimientos fundamentales del metal que

han sido cuestionados (p. 259) [...] Inicia con un pequeiio

grupo que comienza a empujarse y golpearse con los co-

dos y brazos, y una vez que comienza a crecer se forma el

famoso mosh pit, circulo o foso donde los metalheads tran-

sitan de forma circular, golpedndose con brazos, codos y

pies (p. 269).

Las mujeres suelen ser custodiadas por los hombres, por
sus novios o amigos y dicen: “Ahora que se arme un slam
de las bizcochitas”, que refieren a las mujeres entronas y
que les gusta el rock (Reyes, comunicacién personal, 17
de octubre de 2017).

El mosh pit, es como se le conoce a la rueda que forma
cuando se desarrolla el slam, donde los partidarios se gol-
pean y transitan en circulo en un mismo sentido (Castillo,
2015, p. 263).

Como publico, tener acceso al escenario para cantar con el
vocalista es un momento especial, lleno de simbolismo y experien-
cias para recordar, para contar a los amigos, los hijos y la familia.
Se sabe que ese momento serd so6lo de unos minutos, ya que los
elementos de seguridad se haran cargo de retirarte.
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Entonces, dentro de los sujetos —como actores del performan-
ce—, los principales son las y los musicos, con dos caracteristicas:
como bandas rockeras que han permanecido en el tiempo, en los
treinta afios de la escena rockera de Ocoyoacac; y el periodo de for-
macién en el ambiente musica, que puede ser de manera empirica
o asistiendo al conservatorio.

JRockeros? Es la pregunta hecha por el sujeto, quien se cen-
tra en la categoria y cuyo abordaje va a considerar a los metaleros,
punketos, skatos y rockeros urbanos, ademas de su relacion en el
ambito familiar y comunitario. Se definen como rockeros por su
participacion es la escena rockera, con sus practicas como ese es-
pacio de representacion ligado a la experiencia, a los simbolismos,
a su participacion que se aprecia en lo biografico; donde lo bio-
grafico de las bandas rockeras se muestra en su relacion con sus
canciones. Por ello, el silencio no es una opcion, por ello les gus-
ta el rock, y las canciones muestran la transiciéon entre espacios y
practicas.

Por tanto, entiendo al rockero como sujeto social que mues-
tra el tercer espacio de la escena rockera en Ocoyoacac, permite
comprender la red de relaciones y la complejidad sociohistorica
en su constitucion y su modo de vida en un contexto espacial par-
ticular.

Como segundos sujetos importantes, por la tarea que de-
sarrollan, estan quienes organizadoras, que son las personas que
gestionan y arman las tocadas. Para esta region, los procesos de
gestion participativa se han convertido en procesos de aprendi-
zaje que generan beneficios sociales, como fortalecimiento de
individuos y el poder participar en especie en los eventos de la
comunidad —fiestas patronales, bodas, quince afios, presentacion
de tres afios, cumpleanos, entre otros. La ensefianza de como se
organiza un evento, qué roles se deben cumplir de acuerdo a las
tareas que se hayan destinado la va otorgando un expertise, quien
va compartiendo sus conocimientos a generaciones mas jovenes,
para que lleguen a ocupar su lugar cuando estén preparados, y
donde la participacion en especie es fundamental bajo el principio
de que no todo se hace con dinero; es decir, si no se cuenta con re-
cursos econdémicos para participar en la organizacion de la tocada,
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se hace con trabajo: colocando el escenario, apoyando en la elabo-
raciéon de la comida, etcétera.

Por otra parte, el proposito del grupo juvenil Desatornilla-
dos es organizarse para ir a las tocadas:

Vamos a eventos a Metepec, nos vamos a toda la zona de

Toluca, al Distrito Federal, donde haya tocada nosotros ahi

vamos, nos vamos como grupo, somos un grupo de ami-

gos que les gusta el rock (Bryan, comunicacion personal,

23 de septiembre de 2015).

También han organizado tocadas, en cierta ocasion para que
fuera gratuito, Desatornillados financié en una parte y la otra los
patrocinadores: “Bajamos 17 grupos, les pedimos que nos hicieran
el paro porque era gratuito y s6lo nos pidieron viaticos, que fue
el traslado y la comida” (Desatornillados, comunicacion personal,
23 de septiembre de 2015). Este tipo de organizacion es lo que va
confiriendo el reconocimiento y prestigio del grupo de rockeros,
un trabajo que los hace visibles y que suma la participacion de los
demas: de las bandas y de asistentes para llevar a cabo las tocadas.

La autogestion y el trabajo colaborativo son determinantes,
porque a diferencia de los eventos y conciertos que son organiza-
dos en espacios de renombre, para acceder, los musicos requieren
invertir tiempo y recursos para obtener el apoyo de otras bandas
y los ingresos que se recaudan para realizar el pago de viaticos
requeridos; ademas, no existe la opcion de reservar zonas VIP o
exclusivas para los asistentes, porque mientras mayor sea el costo
del evento se ofrecen a los espectadores beneficios, ello genera la
edificacion de zonas con mayores o menores recursos. por lo que,
en las escenas locales, la tinica garantia para los asistentes es com-
partir y disfrutar del rock, punk, metal y ska, porque el sentido de
pertenencia es lo que da significado a sus acciones.

Actualmente, se aprecia la relacion de seguir ciertas nor-
mas, pero sin dejar de lado las tacticas que le otorgan su estatus
de rebeldia o de ser musica alternativa que desde su origen con-
testatario genera un discurso de critica a las instituciones y sus
practicas de control y normalizacion. Las maneras de hacer im-
plican una negociacion entre las estrategias y las tacticas entre
los participantes de la escena rockera. En las maneras de hacer se

119



ROCK INTERGENERACIONAL...

encuentra la riqueza de estudiar el tercer espacio a partir de las
vivencias del sujeto, sus trayectorias, apropiaciones, encuentros
y desencuentros. Recoger datos significativos requiere del analisis
de las maneras de hacer en una infinitud de acciones ordinarias:
caminar por su barrio, ir a otra parte de la ciudad, hacer la compra,
encontrarse con personas vecinas, acondicionar su apartamento,
decorar su coche, etcétera. A decir de Soja (2008, p. 515):

Los espacios de representacion no necesitan obedecer a

las normas de coherencia o cohesion. Con aromas a ele-

mentos imaginarios y simbdlicos, estos tienen su fuente

en la historia, en la historia de una poblacion.

El prestigio va otorgando reconocimiento, que es avala-
do y respaldado por la comunidad o grupo de rockeros, luego se
convierte en figura de autoridad y concede hacer propuestas en
nombre de un equipo, pues se posee el mando que ampara en el
compromiso que se contraiga; de tal suerte que en forma de agra-
decimiento y para continuar con esa fraternidad suelen expresar:
“Gracias por el apoyo y aqui estamos para cuando lo necesiten,
cuentan con nosotros” (Reyes, comunicacion personal, 17 de octu-
bre de 2017). Quedando establecido y reconocido que la autoridad
se confiere y es producto al reconocimiento del trabajo desarrolla-
do a través de los afios.

El ptblico con dos posiciones: que s6lo escuchan; es decir,
los primeros llegan, se presentan a la tocada, disfrutan la expe-
riencia musical y al termino se marchan con la idea de esperar el
siguiente evento al que asistiran. Y la otra posicion es de asisten-
tes incorporados al movimiento; esto es, que participan de manera
constante en la escena porque estan asociados al grupo y cumplen
diferentes papeles, dependiendo de como se organice la tocada.

Uno de los principios rockeros que sigue presente es la li-
bertad, esa posibilidad de asumir el manejo de la propia vida y
disfrutar de ese amor al rock, del regocijo de una tocada y mante-
nerse activos en la producciéon de propuestas e identificar un lugar
para ser y estar. Es un compromiso social que se aprendié en la co-
munidad, los mismos amantes del rock lo sefialan: “Es una forma
de vida, mas que una moda, el ser metalero, es apoyar la escena,
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los espacios, apoyarnos, todo eso te hace metalero” (Pérez, comu-
nicacion personal, 17 de noviembre de 2015).

De ahi que el performance, entendido como una exhibicion
publica, esta presente en la escena rockera a partir de las accio-
nes que asumen antes, durante y después de la tocada. El espacio
social es el territorio rockero que se construye de forma colectiva
durante la organizacion y durante la realizacion de una tocada, que
da cimiento a un evento que se caracteriza por la participacion de
musicos, organizadores y seguidores en un mismo espacio y tiem-
po. La organizacion social de dicha region se basa en los vinculos
familiares, de amistad, de ese gusto por el rock y de ese sentimien-
to por la musica que le da sentido al movimiento.

Entonces el performance de la escena rockera en Ocoyoacac
implica:

e Losobjetos, segin la condicién de uso y composicion, forman
la estética para entender el espacio de la escena rockera que
usan en la tocada: sonido, lona, templete (escenario) luces,
dimensiones del lugar, luces, disposicion, instrumentos mu-
sicales. Los objetos son el eje conector con la escena rockera.

e Los sujetos, como dinamicas de uso de un espacio, de co6mo
habitar el espacio. Un uso que hacen los musicos en el es-
cenario, lo que hacen los organizadores al planear el evento
y lo que hacen los asistentes al estar durante un tiempo en
un espacio determinado.

e De ahi que la dimension comunicativa del objeto es forma,
exteriormente comunica (informa), desde el uso (significa-
do literal) hasta el contenido simbélico, las connotaciones
del objeto o los valores agregados y la imagen que genera la
escena rockera en Ocoyoacac.

e Objeto-signo que porta un mensaje, como signo es una unidad
significativa. En su funcion es para qué se emplea, cudl es el
uso simbdélico y, dentro de esta relacion sujeto-objeto-espa-
cio, encontramos la practica musical como un performance.
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El ruido de Orines de Puerco

Retomando a Urteaga, la subcultura punk nace en Inglaterra a me-
diados de los setenta y llega a México a finales de esa década.
Su gran crecimiento y asentamiento en los estilos de vida
juveniles de los sectores populares urbanos se realizan
entre 1982 y 1989. La entrada del hardcore es vital para
la transformacion de las subculturas en un movimiento
constructivo y militante en términos politicos (Urteaga,
2010, p. 311).

De acuerdo con las investigaciones de Jiménez (2002, p. 58):

El punk lleg6 al valle de Toluca a mediados de la década
de los ochenta. Si bien, seguramente ya habia gente que
sabia de la existencia de dicho género musical, es a partir
de esa época cuando se empiezan a dar los primeros mo-
mentos de identificacion significativa con el estilo.

Escobar y Hernandez (2011, p. 55) sefialan que la cercania
de los municipios del Estado de México con la Ciudad de México
“han consentido que lo que sucede en la selva de concreto, ra-
pidamente se propague a estos lugares circunvecinos, logrando
contagiarlos en primera instancia de virus de los chavos banda y
posteriormente del punk”.

El movimiento punk se extendié al municipio de Metepec a
partir de grupos de hardcore punk, como Desahogo Personal y Glo-
sopejia y, desde los noventa con Orines de Puerco, Malditos Perros,
Regeneracion, Nu Boxte, colectivo que con miembros del exgrupo
Batalla Negativa (trabajan en San Cristobal Huichochitlan, recrean-
do la cultura indigena con musica y letras punk), Miserables, Re.In,
Los Cobardes, Legado del 77 y Radio Navaja (Trejo, 2009).

Dentro de la escena rockera surge el sonido de Orines de
Puerco, el género musical que tocan es punk, la banda se fundo en
1991, son originarios del municipio de Metepec y lo forman tres in-
tegrantes, el vocalista es Miguel Angel, alias “el Boti”.

122



EL PERFORMANCE EN LA ESCENA ROCKERA

Foto 1
Grupo de musica Punk Orines de Puerco

Fuente: Yesabell Chimal “Chica ambar” (2016).

La historia del punk en esta region es relatada por el pintor
y exintegrante de Orines de Puerco, Ratl Rock, quien recuerda que
Lalo y él eran:

los mas viejos del movimiento punk, Lalo es el guitarrista
de Deshago Personal y jamas nos imaginamos que se iba
a sobredimensionar. Su memoria sigue rememorando que
esas primeras tocadas de punk se hicieron en el pueblo de
San Cristobal Huichochitlan, en el municipio de Toluca, y
en su casa en Metepec.

Las unicas que se juntaban eran sefioras para chupar pul-
que y cerveza, eran las que hacian el slam, porque chavos
no habia, habia uno que otro. Se acercaban por el chupe y
no por la musica, y poco a poco se fue estructurando has-
ta llegar a lo que ahora es un movimiento de multitudes;
por ejemplo, gente de San Cristobal, de San Jeré6nimo, en
Metepec, de San Antonio Acahualco en Zinacantepec y
en Lerma (Rock, comunicaciéon personal, 20 junio 2016).
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Respecto a como nace el grupo, qué los unié, Miguel Angel,
el vocalista del grupo responde:

Con Orines de Puerco iniciamos en 1991, el 3 de mayo,
tocamos en casa de Ratl, fue el primer concierto. Que-
riamos tocar rock progresivo, cada uno tenia su gusto. Yo
queria tocar el bajo, sabia tocar la guitarra y queria tocar el
bajo, los hermanos compraron la bateria. Teniamos todo
pequenio porque no habia lana para comprar todo gran-
de, teniamos todo, pero nunca nos juntamos para ensayar.
Firmamos nuestro pacto como Orines de Puerco en una
zanja (Miguel Angel “Boti”, comunicacion personal, 15 de
noviembre de 2016).

El grupo Orines de Puerco lleva en la escena punk vein-
tiséis anos, han tocado en diferentes lugares con el propoésito de
auxiliar a la comunidad, asi lo refiere Miguel Angel al comentar
que siempre han apoyado movimientos; por ejemplo, tocaron en
la colonia La Pila, en el municipio de Metepec, cuando el Ejerci-
to Zapatista de Liberacion Nacional (EZLN) realiz6 la caravana en
2001 y los dias 5 y 6 de marzo visita Toluca, en la Plaza de los Mar-
tires; pernoctan en un edificio de la unidad habitacional San José
La Pilita, fueron recibidos por ciudadanos de mas de 50 organiza-
ciones civiles (ocho de ellas indigenas) como parte del comité de
bienvenida, organizado en comisiones que se ocupan de la seguri-
dad, recepcion y difusion de los actos que se efectian. Asimismo,
han apoyado a gente enferma, tal es el caso de:

Una nina que tenia leucemia, lamentablemente murio,

hicimos conciertos para sacar dinero para ella. Apoyamos

a nuestra comunidad, a nuestra gente y es satisfactorio

para uno mismo poder hacer algo por los demas, si se pue-

de hacer con mucho gusto se hace y tenemos la oportu-

nidad de expresar lo que queremos (Miguel Angel “Boti”,

comunicacion personal, 2016).

Es un grupo que desde su fundacion empezo6 interpretando
creaciones propias, “Raul componia las letras y yo les metia el rui-
do”, dice Miguel Angel; comenzaron a ensayar con algunos covers,
pero siempre incluyendo canciones propias:
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Las nalgas del pambazo, es 1la que mas nos pedian, la apro-
piamos, fue un clasico de nosotros. Son dos canciones: Co-
rrieron a la borrega y Las nalgas del pambazo, que hacen
una cronica de lo pasa en esos recovecos de la sociedad,
los oscuros huecos hacia donde pocos y pocas veces vol-
teamos (Martinez, 2013).

De acuerdo con Raul Rock (comunicacion personal, 19 de
septiembre de 2016), sus canciones hablan de muchos temas so-
ciopoliticos, casi todas eran en contra de las guerras, a favor de la
ecologia, en contra de la manipulaciéon —por ejemplo, del futbol y
de la religion— y todo era rechazo hacia eso y glorificando la cues-
tion anarquista, la negacion al gobierno; incluso algunas letras las
publicaron en el periddico La Jornada.

Dentro la filosofia punk en la region, el texto de Raul Rock,
Escoriaciones en la pared de los arrabales (2005), y como lo rese-
fia Sommaruga,' es la suma de tres libros artesanales donde todo
suena al arrabal mexicano, donde la realidad de Ratl es tan cruda
como la pinta. El autor es dibujante, pintor, alfarero, artista plastico
y participante de la musica punk con el grupo Orines de Puerco. Las
narraciones que plasma van llenas de las injusticias y problemati-
cas sociales de esta region de Metepec, cuestionan y hacen visible
las inequidades de la poblacion; una de ellas es En el nacimiento
de mi rebeldia, donde presenta una historia de dos amigos que so-
lian jugar en las vias del tren, al lado de sus casas de carton, sélo
terminaron la primaria Pedro tenia en ese entonces quince afios y
quien cuenta la historia 13 afios:

;Por qué somos tan pobres abuela? El gobierno, hijo, des-

de hace muchos afios nos ha tenido sumidos en la deses-

peranza y el abandono, desde que yo era una nifita las

injusticias nos han abrazados. Ellos estan enfermos de

poder y su ambicion no tiene limites [...] Mi abuela me

contoé también, como sus padres de origen campesino fue-

ron despojados arbitrariamente de sus tierras por un fun-

cionario de gobierno, y todavia encarcel6 al padre de mi

abuela, acusandolo de robo de ganado (Rock, 2005, p. 60).

! Héctor Sommaruga es un guitarrista, escritor, periodista, editor, guionista, productor y lo-
cutor de radio que radica en la ciudad de Toluca.
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Finales de los ochenta y principios de los noventa surge el
punk como una propuesta que relata las injusticias de esta region,
esas inequidades que en gran medida trajo la metropolizacion de
la ciudad de Toluca. El movimiento crecio y sigue vigente, sin de-
jar de mencionar que, con el paso del tiempo, la desorganizacion
se hace visible, lo cual implica que la escena punk se diluya, se
desdibuje, al igual que persista como un movimiento que siempre
encuentra eco para seguirse escuchando en las tocadas o se fusio-
ne en fiestas tradicionales.

Los ruidos punk son deseos libertarios que se niegan a con-
tinuar el orden establecido, justamente asi repica, con aires de
anarquia y ruido extremo que incitan a armar el slam en masas
contiguas que alzan polvo y hacen estremecer la tierra. En cada
evento forma parte del ritual de integracion y participacion de
los asistentes, cada banda hace un llamado a unirse a la caden-
cia del slam. Es imprescindible una melodia que integre y fusione
la motivacion de los espectadores que, con golpes, patadas, pufie-
tazos, aventones y descontones, se entregan a la pasion musical,
puede funcionar como un mecanismo de resistencia, motivacion,
diversion e imitacion, pero lo trascendente es formar parte de su
cadencia y ritmo que emanan de los instrumentos.

Entonces, se lanzan al ruedo codos y rodillas que se des-
cubren en la bola que no para de brincar en un estruendo sin ley
ni control, la ronca voz parece correr y perseguir el golpeteo in-
cesante de la bataca, que surge retadora e imponente, demasiado
visible. El publico libera adrenalina y en la organizacion del slam
no hay lugar para las poses, sino compartir el sudor, los golpes y
la intensidad que desencadenan las canciones y que son iconos en
las trayectorias de las bandas, que enfatizan la necesidad de no su-
cumbir frente a la opresion de las instituciones.

Concienzudamente ataviados, con peinados que retan a la
gravedad y advierten que las letras del vocalista no se equivocan,
habran de defender sus ideales a costa de su estigmatizacion y,
para ello, van armados simbdlicamente de puntas, estoperoles y
botas que aguantarian cualquier escape y protesta. El escenario se
convierte en el territorio donde se yuxtapone el tiempo para mez-
clarse, enfrentarse, multiplicarse, y en cuya espacialidad es real e
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imaginativa, expansiva y constrictiva, la desorientacion versus el
sentido de la cotidianidad. Son las estrategias que, a partir de la
espacialidad, permiten el despliegue de las estrategias sobre los
dispositivos de control.

Asi suena el punk, manifiesto en el valle de Toluca; asi sue-
na Orines de Puerco, con su rola Da igual:

Nacieron con la mierda del estado
Son feroces gorilas amaestrados
Da igual
Mamando los impuestos con sus cargos
Son felices con cargo de arbitrarios
Da igual
So6lo son hijos bastardos
Convertidos en héroes
Da igual
O aqui mismo te jodes en tu carcel mental
Da igual
imatalos! (1992).

La escena punk en el valle de Toluca lleva alrededor de
treinta afios, es un movimiento que pretendié ser una corriente
musical vinculada a necesidades sociales a partir del trabajo cola-
borativo. El vocalista de Orines de Puerco expresa:

Hay muchas cosas, el underground no deberia ser asi,

porque en otros paises hay otra cultura, otra idiosincra-

sia, aqui la gente no paga, la gente va a dar portazos y se

arma un desmadre y no pagan, no pagan, ya que estando

adentro, eso si, sacan para sus chelas; o sea, si tenian y se

ponen bien briagos y hacen su desmadre (Miguel Angel

"Boti", comunicaciéon personal, 15 noviembre de 2016).

En Ocoyoacac la escena rockera da cabida a las tocadas de
punk por ser parte de la tradicion y gusto por ese tipo de musica.

El metal de Santa Maldad

El heavy wmetal es un subgénero desprendido del rock, su
caracteristica es el énfasis en las guitarras eléctricas del denominado
tritono (intervalo musical de tres tonos enteros, produciendo un
sonido grave), que es lo que otorga la especificidad del metal.
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Para el metal:

Su ideologia fundamental se constituye por lo morbido,
los discursos contestatarios ante la politica y la religion,
la glorificacion de antiguas civilizaciones, asi como la con-
memoracion de pasajes épicos y heroicos, con la finalidad
de demostrar la fragil condicion humana y la escasa capa-
cidad de controlar los fenomenos del mundo; quiza como
una respuesta a las incertidumbres que la modernidad no
pudo despejar después de su apogeo (Castillo, 2015, p. 72).

A mediados de los ochenta surgen en México grupos de
heavy metal que pasaron por el bautizo de interpretar canciones de
otros grupos, con el tiempo y la permanencia en la escena empe-
zaban a componer su material.

La escena musical en Toluca, en los noventa, era dificil,
claro no para las bandas que tocaban covers, sino para ban-
das que tienen creaciones propias. Iniciabas con el deseo
de aprender a tocar guitarra, en mi caso, primero imitabas
a otros grupos y después ya se hacian las composiciones
propias (Morales, comunicacion personal, 5 de octubre de
2016).

Es en la década de los noventa que en México se consolida
la generacion de bandas de mayor calidad, era un metal influen-
ciado por las tendencias europeas y americanas, esta el caso de
Huizar, como proyecto solista de Arturo Huizar, quien después se
uni6 a Luzbel, presentandose en la ciudad de Toluca en el teatro
del IMSS. Luzbel es considerada la banda mas importante del hea-
vy metal urdergroung en México, surgio en 1983 y sigue activa, se ha
presentado en Sudamérica y Estados Unidos con gran aceptacion.

La forma de escuchar el metal era visitar el Distrito Federal:

La primera vez que me prestaron un auto en la noche nos

fuimos a Rockotitlan, obviamente, y vi a Luzbel, era bien

glamoroso, barato, te tomabas tu chela, glamoroso estaba

en Insurgentes, los duefios eran musicos. Los vi cuando

Luzbel era el grupo de heavy metal de México, ellos eran

los que estaban llamados a llevar esa bandera (Hernan-

dez, comunicacion personal, 5 de agosto de 2016).
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En el valle de Toluca se tocan covers de metal, es parte del
proceso de algunos grupos, asi lo afirma Olivos (comunicacion per-
sonal, 28 de agosto de 2016), ademas sefiala que su primer grupo
era de covers:

Tocabamos esa musica, pero que tu digas tocdbamos chido,

la verdad no. Y creo que en Toluca esta muy influenciado

por el sonido europeo, una cosa es que tengas influencias

y otra que lo hagas bien (Olivos, comunicacién personal,

28 de agosto de 2016).

Un grupo que en Toluca empez0 con una propuesta propia
en 1994 para el death metal melodico es Shamash, su alineacion
inicial esta integrada por Carlos Vasquez en la bateria, Oscar Prior
en el bajo, Alejandro Barrera en guitarra, Alejandro Penaloza en
guitarra, Mauricio Delgado en teclados y Pablo Tamez en el bajo.
Shamash tuvo cuatro grabaciones de estudio; 1. Vison of a dark tide,
2. Behind the sun, 3. Eternal as time y 4. Oz live, editados por el sello
discografico Oz Recording.

Para esta zona, un lugar emblematico es la Villa Rock, antes
la Villa Charra:

Aunque no vengas de una familia de rockeros, pero yo

digo que la Villa Charra si es algo muy importante, que te

ha impulsado; cuando empecé a ir, ves que llega de todo:

rock urbano, heavy metal, punk, entonces ahi es donde, si

te gustan, ta buscas la musica que te atrae, por el ritmo...

A mi me gusto el metal, y buscas la musica que te esta lla-

mando, eso es lo importante y te casas con ese género,

pero pasas por muchos (Cruz, comunicacion personal, 7

de febrero de 2015).

Otra forma de acercarte al metal es a través de las tiendas
que ofertan productos de rock en la ciudad de Toluca, dentro de las
que destacan: Apocalipsis Metal Shop, Helvette Shop, Oceanus Rock y
Catarsis Metal Shop. La primera, fundada en 1998 por José Marin,
entrega los viernes los pedidos que trae de Ciudad de México; la se-
gunda es de Mauricio Ramirez, fundada en 2001; la tercera aparece
en 1996, es la mas grande de la ciudad y su propietario es Daniel
Martinez; la ultima, se encuentra en un local del centro comercial
Gran Plaza.
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Hernandez cuenta su practica sobre el rock:

Ir a la Villa Charra es una experiencia totalmente espacial,
tiene cosas muy chidas y otras muy lamentables, a mi me
da tristeza de verdad, me desgarra ver a un nifio drogarse,
me rompe el corazén y me parece que el rock no es eso,
para mi el rock es vida, es energia, es luz, es poder, pero
pasa y no lo vamos a ocultar (comunicacion personal, 5 de
agosto de 2016).

Asimismo, considera que Toluca es dificil, que este espa-
cio de Expo Rock —como también es llamado— ha abierto muchas
puertas, representado en décadas el tinico bastion en todo el afio.

Foto 2

Banda metalera Santa Maldad
i¥

Fuente: Fotografia del archivo personal de Rodrigo Vazquez (2016).

En el 2000 surgen en el pais bandas de black metal, en el
caso de Toluca destacan Xiuhtecutli, Septrion y Ardra-I11. El gru-
po Septrion, con Jorge Garcia Luna como integrante, ha grabado
tres discos y se ha presentado en bares de la ciudad de Toluca,
Ciudad de México, Guadalajara y Torreon. El grupo Xiuhtecuhtli,
con Vladimir Contreras Vladiblack como guitarrista y vocalista, ha
grabado un disco y se ha presentado en diferentes ciudades de la
Republica. Dentro de las revistas que suelen consultar para estar
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informados sobre el género del metal estan Mexican Hevay Metal
Subterrdaneo, fundada en 1986; Banda Rockera, en 1985, desapareci-
da actualmente; asi como Metal Hammer de Espafia y Kerrang de
Estados Unidos y Espaiia.

Santa Maldad es una banda de metal toluquena, surge en
2010 y tiene su base en el heavy metal con influencia de folk. El
nombre del grupo hace referencia a la cancién del grupo espanol
Sphinx, que es una influencia para el grupo, ha tocado en Villa
Rock y su album debut es Entre ¢l bien y el mal, grabado por el sello
Mazakuata Records:

ENTRE EL BIEN Y EL MAL

Tu arribas en el cielo un brillante lucero
Yo aqui en este infierno
Tan solo me encuentro.
Muy linda eres tu que alumbras la vida
Mas yo soy el mal, lujuria y la ira.

El cielo he perdido ahora soy castigado
Y solo no verte me esta asesinando.
Oscuras las noches, brillantes los dias
Pero en esta tierra s6lo hay
agonia, agonia, agonia, agonia.
Sediento de sangre tu cuerpo me lleva,
Pero en este infierno no puedo abrazarte.
Los dos viviremos entre el bien y el mal (2015).

La llegada de Trebel Yoboll

Se habla de rock urbano para designar, en la década de los setenta,
el estilo de artistas de ciudades estadounidenses asociados a ba-
rrios marginales:

Donde si existe un movimiento claramente identificable
con este término es en México y, ademas se podria afir-
mar que conforman una subcultura, con particularidades
estéticas, ademas de musicales. Son los llamados urbanos.
Se asemeja al rock urbano espafiol, en el contenido so-
cial de las letras y en la simplicidad musical, tomada de
los grandes referentes de los 60 y 70, sin apenas cambios
(Guillo, 2013, p. 31).
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Quienes representan el rock urbano que cuenta historias de
la ciudad, de acuerdo con Woodside (2008, p. 3):

Los rupestres de finales de los setenta y principios de

los ochenta: Rockdrigo Gonzalez, Cecilia Toussaint, Jai-

me Lopez [...] Muchos de estos artistas superaron dichas
temporalidades e incluso algunos han creado nuevos mo-
vimientos como Rockdrigo Gonzalez, padre del rock ur-

bano perpetuado por artistas como el Tri, Liran'Roll y
Haragan y Compafia, entre otros.

Nieto (2016), para referirse a Rodrigo (o Rockdrigo) Gonzalez,
parte de la pregunta ;cantante de protesta, artista comprometido?
La respuesta es que Gonzalez elige su propia etiqueta: rockantrovero,
como un concepto que conlleva la esencia del cantautor, que remite
al rock y al trovador que va por la calle cantando y divirtiendo. De
ahi que “en la logica del desapego de una sociedad individualista, el
folk expresa una nostalgia por la vida rural. Por ello no es de extrafiar
que Rodrigo Gonzalez hable del folk mexicano al ir a buscar sus rai-
ces en la musica de la sierra huasteca” (Nieto, 2016, p. 91).

La relacion con el rock rupestre, como le refiere Nieto
(2016), esta cargado de lenguaje popular, de voz aspera que vin-
cula las tradiciones rocanroleras y que tienen conocimiento de los
estilos musicales mexicanos (son, bolero, huapango), para cantar
narrando las experiencias de la ciudad. En el manifiesto rupestre
se explica que:

Los rupestres por lo general son sencillos, no la hacen mu-

cho de tos con tanto tango y faramalla como acostumbran los

no rupestres, pero tienen tanto que proponer con sus guita-

rras de palo y sus voces acabadas de salir de ron; son poetas y

locochones; rocanroleros y trovadores; simples y elaborados;

gustan de la fantasia, le mientan la madre a lo cotidiano; to-

can como carpinteros venusinos y cantan como becerros en

un examen final del conservatorio (Jovi, 2016)

Gonzalez fue una influencia para la escena rockera en el
valle de Toluca, en 1984 en la entrevista en el programa “Dos hasta
la media noche”, de la estacion local Radio Mexiquense, conducido
por Tarciso Garcia y Antonio Escribano, comentaron su experien-
cia en el ambiente urbano:
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Lo mira tremendo, apocaliptico, la invasion de las provin-
cias, la migracion provinciana y se desatan conflictos; y
donde la calle, en la Ciudad de México, es un lugar abier-
to, donde pasan muchas cosas. Lo cotidiano de lo urbano
se incluye en su miusica, al relatarla, cuestionarla (laciu-
daddelosbatracios, 2017).

De igual forma, un referente para el rock urbano son los recin-
tos de Villa Rock y el Almoloya Biker Fest, al ser espacios donde se han
presentado El Haragan y Compania, Textex, Charly Montana. Es rele-
vante sefialar que no recibieron atencion de la industria discografica,
quedaron al margen; han crecido en popularidad, pero permanecen
marginados y casi no reciben atenciéon comercial (Red, 2012).

Escucharemos las composiciones del rock urbano que le
cantan al dia, dia, y cuyas canciones cuentan historias de ciudad,
del viaje cotidiano en el transporte publico conocido como pesero,
de la rutina de la chamba y pasan por el amor romantico que se
idealiza en la rockera que nos orilla a cantar bailar y compartir el
trago con la banda rockanrolera.

Trebel Yoboll, surge en 2011 con el género de rock urbano,
tiene tres producciones: De nuevo, La nota mas triste y Dénde
andaras. El nombre del grupo aparece en la portada de su primer
disco y de acuerdo con Fernando (vocalista) fue en un suefio y lo
retomo para un buen augurio para la banda (Zapata, comunicacion
personal, 7 de agosto de 2015). Los integrantes son Fernando “el
Perro” en guitarra y voz, Antonio en el bajo, Cristyan en la guitarra
y en los coros y Armando en la bateria.

EL PECADOR

Es un pecador que no entiende razéon
De todos es el peor, esta perdido en las drogas
El vicio y el rockanroll
Oye sefior cuidalo por favor
Oye sefor guialo por favor
Porque si no ese hombre se pierde
Me da pena decirles que ese hombre soy yo

Pues perdi6 a su familia
Va perdido en amores (2010).
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Foto 3

Grupo Trebel Yoboll
- —

Fuente: Fotografia del archivo de Rodrigo Vazquez (2015).

El rock urbano se posiciona en la periferia de Toluca, donde
las bandas suelen surgir con propuestas de canciones propias que
refieren la cotidianidad y donde la musica es complemento a las
actividades que desarrollan en el dia a dia, permitiéndoles compar-
tir ideales y disfrute musical.
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La musicalidad de Skaaltalil Almaya Band

El sonido del ska para el caso mexicano tiene sus antecedentes
en los ochenta —década en la que se presentod la apertura hacia
el rock— y permed en el repertorio de algunos grupos (Fernan-
dez, 2012). El ska tuvo gran numero de seguidores en la musica de
rock mexicano estableciendo una identidad a principios de la dé-
cada de 2000. De acuerdo con Magdalena Red (2012) es un género
que se desarroll6 en sus inicios en Jamaica en la década de 1950,
es precursor del reggae, en la década de 1970 llegd con inmigran-
tes jamaiquinos a Reino Unido y se mezcl6 con la musica popular
blanca y britanica de la época. La llamada tercera ola se tuvo a
Ameérica a mediados de la década de 1990, manteniendo su notabi-
lidad en México y en gran parte de América Latina hasta nuestros
dias. De acuerdo con Jack Cocks (2000):

Es una onomatopeya de bolsillo para el sonido del tambor,

no significa amenaza, no lleva carga pesada, decidete ha-

certe feliz y tenerte bailando; y es el padrastro menospre-

ciado del reggae, el soul jamaiquino modulado por el blues.

Las tres olas del ska se dividen asi: la primera, se presenta
en la década de los cincuenta, sesenta y setenta en Jamaica e In-
glaterra: “El ska jugd un papel primordial en la cultura jamaicana,
convirtiéndose en expresion identitaria de la nacion y sentando las
bases para la conformacion del reagge” (Fernandez, 2012, p. 23); la
segunda, en los ochenta en Inglaterra, periodo nombrado Ska Tiwo
Tone por el sello discografico a través del cual diferentes grupos di-
fundieron el género en Inglaterra y donde la vestimenta era blanco
y negro, dos tonos (Fernandez, 2012); y la tercera ola a partir de
los noventa a la actualidad, en Estados Unidos y América Latina,
donde hay un cultivo heterogéneo del ska en diferentes partes del
mundo (Fernandez, 2012).

En América Latina ha tomado una identidad que combi-
na ritmos afrocaribefios y pop-rock latino con las raices del ska,
surgiendo nuevas fusiones; dentro de los grupos encontramos en
Argentina Los Auténticos Decadentes, Los Fabulosos Cadillacs; de
México La Maldita Vecindad, Los Hijos del Quinto Patio y Tijuana
No (Analco y Zetina, 2000). Por otra parte, Morin (2000) acufia el
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termino ska mosaico para el caso mexicano, por representar un
mestizaje con una base musical que se entreteje con una varie-
dad de sonidos: “El ska y el reggae de Jamaica ha dado al rock en
general, sangre fresca y alegre, y un toque de fiesta, carnaval y
guateque” (Analco y Zetina, 2000, p. 31).

El ska en el rock mexicano, como mencionan Analco y Ze-
tina (2000), tienen factores que se relacionan con la incorporacion
del género a la escena rockera, como es el caracter subterraneo,
fungiendo como bandera de grupos marginados en tanto medio
de expresion y de socializacion, se le liga con lo contestatario y lo
revolucionario, en donde algunas canciones son parte de una de-
nuncia y reclamo hacia el sistema social, y donde las grabaciones
son modestas y la distribucion pequena, muy local:

El posicionamiento del ska en un terreno urderground su-

giere la posibilidad de evolucion de la escena en distintos

territorios por separado. Esto no se rifie con la expansion

global del género, o con el hecho de que las distintas es-

cenas locales se encontraran conectadas a través del in-

tercambio de discografia o de las giras internacionales de

musicos. Pero el estatus subterrdneo de esta musica ha
motivado cierta autonomia en el desarrollo de la esce-

na dentro del contexto cultural de cada pais (Fernandez,
2012, p. 253).

Fernandez (2012) apunta que el componente ritmico le
imprimio6 al ska una esencia de bailable, y se debe a que el ska jamai-
cano se desarroll6 como musica de baile y donde la voz participaba
como instrumento acompanante, enriqueciendo la textura y color
sonoro. El patron basico presenta un compas binario o cuaternario,
donde los instrumentos de la formacion en algin momento pueden
colaborar para acentuar el ritmo, esta sensacion sonora hace que los
seguidores lo identifiquen como ritmo sincopado. Actualmente la
palabra ska designa muchos tipos de musica que va desde lo clasico
hasta numerosas fusiones; asi como que los integrantes de los gru-
pos sean numerosos: de nueve a once miembros.
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Foto 4
Skaaltalil Almaya Band

Fuente: Fotografia del archivo personal de Rodrigo Vazquez (2015).

La musica es la banda sonora de nuestra vida. Hay a quie-
nes el fondo musical que los acompana contiene ritmos que van
de lo estrambotico y ruidoso hasta lo melodioso e inspirador, con-
sonancias y disonancias que las mayorias no escuchan; musica no
comercial que se aprecia y produce al son de la banda local. El
sonido musical del ska en Ocoyoacac va al encuentro del saxofon,
que le imprime el ritmo cadencioso y cuyo sabroso color incita al
baile acompasado que coordina torsiones corporales que bien re-
cuerdan una marioneta en libertad.

El grupo Skaaltalill Almaya Band, define su musica como
un género variado, porque los integrantes son chicos que toca en
bandas de pueblo o en una sinfonica; su base es el ska, pero in-
corporan cumbia, reggae, incluso banda: “En algunos de nuestros
intros o presentaciones metemos bandas de pueblo, es algo que
nos representa a nosotros” (Domingo Gonzalez, comunicacion per-
sonal, 19 de abril de 2015).
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El grupo estd compuesto por 12 integrantes cuyas edades
oscilan de los 14 a los 34 afios: “Algunos pertenecian a otros gru-
pos y eso vuelve complicado el trabajo de reunirnos, por lo cual
ahora que somos del mismo pueblo, es mas facil ensayar y poder
desplazarse a festivales a Morelia, al Distrito Federal y en el Estado
de México”, menciona Gonzalez (en comunicacion personal, 19 de
abril de 2015).

El grupo ha participado en diferentes eventos, abriendo to-
quines a la Tremenda Corte, y tocado en el Foro Landé de Toluca
con Los Victorios, Inspector, Chalarastra (de Argentina) y Los de
Abajo.

Sobre Delirio de Persecuciéon, una banda de ska:

Aqui en Lerma, de donde nosotros somos, es la cancion

de Kaliman, trata de un sefior que vive acd atrds y que

siempre esta borracho, y para la gente de aqui esa cancion

empezo a funcionar mucho y cuando empezamos a salir
también se fue colocando, iba jalando, jalando, jalando.

Otra es El dia que el Chambas nos dejo sin luz, [trata] de un

chavo de aqui, que se colg6 de un cable de alta tension y

se quemo, nos dejo sin luz a medio Lerma y también le

peg6 a la gente de aqui. A nivel estado, o sea Toluca, el

centro Lerma fueron las victimas, es la que mas nos piden

(Diego, comunicacion personal, 18 de julio de 2015).

VICTIMAS

Cuanta soledad abunda en este lugar
Ya no puedes escapar de esta cruda realidad
Que te muere a diario, victimas de gobernantes tontos
Que te muere a diario, victimas de gobernantes tontos
(2006).

Max (comunicacion personal, 18 de julio de 2015), de Con-
gal Tijuana, explica que cada integrante estd influenciado por el
reggae de Jamaica, de Bob Marley, pero a la hora de componer
las canciones no suenan a eso: “Suenan al volcan, al frio de aca
de Toluca, de las vivencias que tenemos, que vivimos en México”.
Representa una adaptacion de las letras al sentir y a las vivencias
de los integrantes del grupo en su tiempo y espacio, pero no por
ello reduce la emocion por disfrutar la interpretacion del géne-
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ro, no hay una forma unificada que indique como apropiarse del
sentimiento que se transmite en cada interpretacion, ya sea como
creador, productor o espectador. El lenguaje de la musica trascien-
de estratos culturales, étnicos, sociales y etarios.

La lirica de las canciones

El contenido musical en la escena rockera (como espacio real e
imaginado) donde se realizan practicas que enriquecen el senti-
do de pertenencia individual y colectivo de quienes gustan de ese
género en Ocoyoacac; son melodias representativas y refugio mu-
sical como postura ante la vida; la tocada es significativa en tanto
se desarrolla en un espacio que se vuelve significante por el uso
y la apropiacion que le otorgan, convirtiéndose en memoria indi-
vidual y luego colectiva; esto es, en el tercer espacio enteramente
vivido como lugar de experiencia y agencia estructuradas.

El contenido musical de las canciones de la escena rockera
se presenta en el esquema del cuadro 4.

Cuadro 4

Lirica de las canciones

Contenido musical Escena rockera - espacio real e imaginado

Enriquece el sentido de pertenencia

Practi ial T .
Scteaspac individual y colectivo

Melodias representativas
Canciones Refugio musical
Postura ante la vida

Significativas

e El espacio - significante por el uso y la apropiacion

Es la memoria vivida - el tercer espacio

Fuente: Elaboracion propia con base en Soja (2008).

El contenido underground de las canciones refiere al uso de
la espacialidad, de la creacion de productos (canciones), de una in-
dumentaria que se usa en el escenario que representa puntos de
encuentro y de comportamiento, donde los usos y apropiaciones
del espacio son por tiempo determinado, mientras dura la tocada;
es decir, seran unas cuantas horas que les permite alejarse de su
condicion rutinaria y vivir su tercer espacio, otra realidad que se
yuxtapone al de las practicas musicales.
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La escena rockera en esta zona acompana el sentir de los
actores al cantar situaciones de su vida cotidiana, esta el caso de
Trebel Yoboll, cuyo grupo en sus canciones de rock urbano refiere
a la vida cotidiana, como la cancién Lavando ajeno:

Esperanza de que salga el sol
Pidiendo a Dios que no se nuble hoy
Su marido un tipo guevon
Hace ocho afios que se caso
Lavando ajeno para comer, esa es la historia de Isabel
So6lo el chisme la hace sentir bien
Y la novela que sale a las 10 en el seis (2010).

El rock urbano, como refiere Cruz (comunicacién personal,
17 de marzo de 2015), habla de historias de ciudad, de lo que pasa
en el dia a dia y de lo que se mira o se vive en las calles y que dejan
marca; el punk, por su parte, habla de la contracultura y del mal
gobierno. Las propuestas en las canciones de los géneros referidos
en esta investigacion proceden de compaginar los ideales rockeros
con movimientos sociales, que representan la ruptura y critica del
Estado y sus instituciones, y en la medida en que la sociedad se
organiza para demandar y visibilizar derechos, en los escenarios
musicales las bandas se involucran con la creaciéon de letras que
narran las circunstancias de su tiempo y espacio.

Es importante conocer los ideales del rock y las tematicas
plasmadas en sus canciones, un proceso permanente de enriqueci-
miento para la orientacion que cada banda atribuye al sentido de su
interpretacion; esto es, como se ha modificado el discurso musical en
los tiltimos treinta afios, porque cada agrupacion representa un medio
para plasmar sus inquietudes sociales y subjetivas mediante la mate-
rializacion del lenguaje en un conjunto de discursos que representan
las percepciones del contexto al que pertenecen o se desarrollan. Al
respecto, se enfatiza que la orientacion contestataria es una cualidad
de este género musical, desde su inicio hasta la actualidad.

El rock se conformé desde su inicio en México como una

especie de discurso contestatario, en ese sentido, esta zona

no ha escapado a esta influencia discursiva, y muchas can-

ciones expresan formas de reflexion alternas a las estableci-

das (Reyes, comunicacion personal, 7 de octubre de 2016).
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Asimismo, se proyecta como se construye la percepcion de
la fama en la escena rockera, porque no son ajenos a la popularidad
que implica el posicionamiento y reconocimiento, en particular
con el boom de los medios de informacion y comunicacion. En
los grupos tradicionales de rock se mantenia el ideal de la clan-
destinidad del movimiento al ser opositores a las ideas y valores
estructurales, pero en la medida que se modifican los principios
de la industria cultural, se percibe que las bandas suelen migrar
hacia la industria comercial como un medio de difusién y posicio-
namiento; por lo tanto, los integrantes de los grupos, de acuerdo
con su trayectoria, van teniendo una percepcion diferente:

La percepcion de fama si ha ido cambiando, ha sido influi-

da por el discurso global del dinero. Algunas de las prime-

ras bandas que aparecieron en esta zona, se preocupaban

por hacer y grabar una propuesta musical que los identi-

ficara como participes de un movimiento, y que, ademas,

dieran identidad al lugar de donde provenian, hoy que-

dan muy pocas bandas con esa forma de pensar. El éxito

y la fama estan ligados a las tocadas, a las fotografias para

subir al Facebook, a tocar en buenos escenarios y, por su-

puesto, a ganar el dinero que los saque del lugar de donde

provienen. Toda aquella parafernalia que se ven con las
bandas extranjeras (Reyes, comunicacion personal, 9 de

septiembre de 2015).

Tendencias globales, utilitarismo, fama y predisposiciones
en el rock son aspectos que estan aunados a cambios y apertura
en la incorporacion de integrantes a las bandas; en primer lugar,
se encuentran aquellos que se integraron y aprendieron a tocar
instrumentos de manera lirica, porque el gusto por el género los
impulsé a elegir un instrumento para interpretar las canciones
de sus grupos preferidos. En contraste, los grupos constituidos
recientemente se integran por artistas que se formaron en el con-
servatorio y poseen conocimientos especializados, pero vinculan
la musica de su género con ciertos acordes de la musica tradicio-
nal de su comunidad, es el caso del grupo Skaaltalil Almaya Band,
quienes siguen e incorporan la tradicion del ska a un nuevo sonido
que le imprima un toque tnico a su grupo:
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Nuestro género es variado, dentro de la gente que toca
aca, con nosotros, hay gente que toca en bandas de pue-
blo, hay gente que ya es experimentada, que toca en la
sinfonica Azteca o toca en algunas sinfonicas del Estado
de México y, bueno, va variado, nuestra base es el ska; sin
embargo, metemos cumbia, metemos reggae, metemos
banda incluso; incluso en algunos de nuestros intros o
presentaciones metemos bandas de pueblo, algo que nos
representa a nosotros. El ska es la base, pero no es el todo
de la musica (Gonzéalez Domingo, comunicacién personal,
23 de septiembre de 2015).

El aspecto sociocultural, la formacion educativa y la fasci-
nacion por el rock se fusionan para que los integrantes transiten
de ser espectadores a actores de la escena musical, en la medida
que se sienten atraidos por las bandas que consolidan el género
en el contexto internacional y nacional para dar paso a actuar en
lo local; con referencia en sus recursos econémicos, redes de apo-
yo y motivacion se conforman los grupos que se posicionan para
transmitir el sentido de su propuesta. Por lo que respecta al nivel
musical en la escena rockera de esta region que analizamos, nos
indican:

Hablar de un nivel implica necesariamente cuantificar y

objetivar algo que es subjetivo; desde la perspectiva de

los musicos de conservatorio, pues el nivel general de las

bandas seria muy pobre, [...] estos géneros musicales se

identifican con la pobreza y fuera de las normas estable-

cidas. Una gran parte de estas bandas no tienen musicos

de escuela, sino que son liricos que han ido aprendien-

do sobre la marcha, y se nota en ocasiones hasta en los

instrumentos, porque no son de calidad; ahora bien, re-

cientemente han aparecido bandas con musicos de escue-

la que han incrementado los “niveles de calidad”, pero los

cuales comienzan a identificarse con otras zonas del valle,

zonas mas céntricas (Reyes, comunicacion personal, 7 de

octubre de 2016).

El acercamiento a los problemas sociales va unido a lo que
Soja (2000) denomina lo vivencial, la cuestion que me guio es:
;qué conocimiento tienen de los problemas sociales? La mayoria
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de las bandas tiene una relacion con esos problemas, de una ma-
nera u otra estan inmersas al acontecer, y mas cuando se esta en
la periferia, porque se les excluye de la modernizacion con que
cuentan las ciudades globales, que concentran la infraestructu-
ra cultural. No obstante, desde lo local se plasman los problemas
estructurales, las contradicciones del sistema, las necesidades so-
ciales y econdémicas, pero también las expectativas cotidianas del
amor, la fraternidad, los lazos de amistad, los conflictos y antago-
nismos. Asi, lo refiere la cancién de amor Nifia Bonita de la banda
Trebel Yoboll:

Tal vez sean mis besos, besos de miel,
que endulzan el alma cada amanecer
o tus bellos ojos que hay en tu interior
que cuando me miran mas me enamoro yo.
Nifia bonita déjame decir que siempre te amaré.
Nifia bonita déjame decir que siempre te amaré

Es una locura nuestra historia de amor
Andar en carretera y el amor por el rock and roll
Nifia bonita déjame decir que siempre te amaré (2010).

Como sefiala Reyes (comunicacion personal, 7 de octubre
de 2016), las canciones tienen un conocimiento de tipo vivencial,
son experiencias propias o de alguien cercano y que dejan ciertas
marcas las que hacen ver la vida de otra forma, problemas con la
policia, con las drogas, econémicos, de amor, politica, etcétera.

No hay una univocidad de letras, por el contrario, son di-
versas las tematicas —desde los problemas e inquietudes hasta
las que reflejan las demandas sociales y culturales del contexto
cotidiano—, por lo que es necesario referenciar que los géneros
analizados surgen en un ambiente donde se exigua la libertad de
expresion frente a las estrategias de control ideologico y represivo
del estado y de las instituciones que rigen las relaciones sociales. Si
se puede referir a una convergencia en las tematicas del contenido
de las canciones, se tendria que mirar el género musical y, por lo
tanto, a qué le canta el rock en esta region.
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Trebel Yoboll:

Lo que se denomina como rock urbano, son una especie
de historias cantadas; son sucesos de la vida comtn, amor,
desamor, robos, alcohol, mujeres, etcétera. El punk canta
discursos anarquistas y temas politicos. El metal los temas
que ofrece tienen que ver con Dios, el diablo y lo que ro-
dea a estos temas (Reyes, comunicacion personal, 7 de
octubre de 2016)

Para el caso del ska, también tiene su apoyo a las injusticias
o s6lo el gusto musical, asi lo expresa para el primer caso Domingo
Gonzalez, del grupo Skaaltalil Almaya Band, al referirse en unas de
sus canciones a los pederastas. Para el grupo la Damajuana sélo es
cantar y no tirarse al panfleto.

Skaaltalil Almaya Band:

Traemos de todo, desde canciones de amor, canciones
para pasarla bien, canciones de protesta; tenemos una
cancion que se llama Rumores de libertad, que habla sobre
todo del 2 de octubre, de la matanza del 2 de octubre, y
traemos otra en contra de algunos que se ponen detras del
hébito y se llama Malditos pederastas (Gonzéalez Domingo,
17 de noviembre de 2015).

Ladamajuan (DMJINA):

No, no casamos con la idea de ser sociales, no nos gusta
aventarnos al panfleto, nosotros simplemente cantamos
y escribimos de lo que esta en nuestro entorno practica-
mente (Luis, comunicaciéon personal, 17 noviembre de
2015).

Respecto al punk, las opiniones versan de la siguiente manera:
Frakazados:

Cantamos hacia la libertad, 1a opresion, las guerras, el al-
cohol, le cantamos a lo que nos rodea y sobre lo que vivi-
mos. Nos gusta transmitir la idea, el pensamiento de todo
joven, yo creo que todos hemos sido fracasados en alguna
ocasion, hemos caido, nos hemos levantado, tenemos esas
vivencias, esas experiencias (Jaidel, comunicacioén perso-
nal, 15 de octubre de 2015).
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Orines de Puerco:

Nuestras tematicas, casi todas, eran en contra de las gue-
rras, a favor de la ecologia, en contra de la manipulacion,
por ejemplo, el futbol, la religion, y todo era rechazo ha-
cia eso y glorificando la cuestiéon anarquista, la negacion
al gobierno, a la religion (Raal Rock, comunicacién perso-
nal, 19 de septiembre de 2016).

Asimismo, es relevante el papel que juega el compositor en
la escena rockera, porque es quien proporciona la materia prima
para generar la composicion y arreglos para realizar la presenta-
cion de piezas que forman parte del capital musical de cada banda.
Cada compositor tiene su fuente de inspiracion en la cotidianidad
y la habilidad de encontrar las palabras adecuadas para desen-
cadenar la emocion y entrega de sus seguidores. Como en todo
movimiento es un papel primordial, y en el rock se presenta la po-
sibilidad de que exista un solo compositor, varios compositores o,
bien, compositores an6nimos.

El compositor se inspira dependiendo de los estados emo-
cionales y de sus vivencias, y la musica, a través del rock, es un
vehiculo de expresion sociocultural, un estandarte de discursos
sociales que tiene la capacidad de movilizar, criticar y concien-
tizar sobre las problematicas y necesidades que se presentan en
diversos contextos regionales, nacionales y locales. La miusica re-
presenta el punto de fuga para expresar la percepcion sobre un
mundo en constante transformacion y dilemas; tal es el caso del
grupo de Skaaltalil Almaya Band, y asi lo expresa Domingo Gonza-
lez (2015), quien menciona que todos participan, desde la corista,
el vocalista (con tres canciones de su autoria): “En fin, todos apor-
tan y en los ensayos se va definiendo o puliendo la cancion”.

Los grupos requieren de espacios para realizar sus presen-
taciones para difundir su propuesta musical, pero es una situacion
real el que no tengan espacios adecuados y suficientes para ello,
no se dispone de infraestructura espacial para las tocadas. Ante la
pregunta: ;son suficientes los foros/espacios para poder dar a co-
nocer su musica? Refieren lo siguiente:

En el medio del rock, los espacios musicales siempre han

sido escasos, y contintian hasta la fecha de esa manera, se
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puede observar hoy mas que antes, pero a la par las ban-
das también han incrementado (Miguel Angel “Boti”, co-
municacion personal, 15 de noviembre de 2016).

Los espacios son limitados, las bandas aprovechan cual-
quier espacio al que puedan acceder, sin reparar en las
condiciones que le son impuestas, y en ocasiones se cae
en el abuso de las bandas, producto de esta necesidad (Re-
yes, comunicacion personal, 7 de octubre de 2016).

Los actores de la escena rockera refieren que para todas las
bandas los escenarios en estas zonas son escasos y sobre todo de
mala calidad auditiva, donde no se puede dejar de reconocer que
muchos de los casos el alcohol termina por perjudicar el even-
to. Ante la escasez de lugares para llevar a cabo las tocadas, es
menester que la colectividad se organice para acondicionar los es-
pacios improvisados para que se lleven a cabo las tocadas, por lo
que tienen que enfrentarse a aceptar las condiciones que les son
impuestas, con el objetivo de permanecer en la escena rockera de
Ocoyoacac. Sin duda, son las particularidades que se requieren na-
rrar en las investigaciones, porque no son las mismas condiciones
de las bandas que llevan a foros con gran inversion en infraestruc-
tura, equipo y marketing para efectuar sus eventos, que aquellas
que con recursos propios tienen que solventar su permanencia
con la colaboracion de los gestores culturales.

Prosiguiendo con Soja (2000), nos cuestionamos ;como
representar las practicas sociales de la escena rockera? La vida
cotidiana constituye el espacio de la experiencia vivida, el vivir
diario tiene caracteristicas diversas de acuerdo con un individuo o
un grupo; entonces, para acercarnos a ese acontecer cotidiano es
clave para comprender las tocadas donde las canciones nos acer-
can a esas vivencias que se comparten colectivamente para dar
sentido de adscripcion con una identidad.

Las canciones son un punto esencial para comprender el
tercer espacio que nos muestra, esa experiencia vivida de la que
habla Soja (2000) y que en buena medida habla de los sentimientos
y de la vida cotidiana de la region. De esas biografias que permiten
comprender la dimension micro y macro que viven. Los sujetos
que se mantienen activos en los conciertos se desempefian en la
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normalizacion de las actividades y acciones, y realizan diversos ro-
les bajo el principio de que tienen la posibilidad de dedicarle un
espacio para revitalizarse mediante el canto, el slam, los gritos y las
burlas y todo 1o que cabe en una tocada.

La creacion musical implica multiples agenciamientos colec-
tivos, los musicos —bandas rockeras locales— han retratado saberes
y formas de vida, en las cuales hay indudables referentes de la
vida social, espacios de resistencia que conjugan lo real y lo ima-
ginado. Donde la periferia es un mundo de umbrales, de discursos
menos validos por quien impone las pautas culturales del discurso
dominante; es entonces, un espacio de vivencia y apropiacion que
permite reafirmar el sentido de pertenencia de los asistentes, que se
fusiona con las vibraciones de la musica encontrando en la letra de
las canciones el medio para transgredir el orden establecido y cons-
truido en su aqui y ahora, y en su sentido de adscripcion.

El publico, los seguidores hombres de la escena rockera par-
ticipan o viven la toca con el slam, es parte del performance que
realizan, donde se bailan, se giran y se mueven: “Tu proteccion son
los codos que van arriba, se sigue la musica, no hay golpes [...] hay
gente que se mete a golpear no a bailar, va buscando bronca. El
que golpea es el que sale golpeado a fin de cuentas” (Cruz, comuni-
cacion personal, 6 de diciembre de 2014). Existe respeto entre los
participantes del slam, reconocen que si puede haber peleas, pero
que quienes van a provocar seran sacados y corridos:

Voy bailando bien, llega el otro giiey y me suelta un tran-

cazo sin mas ni mas, cuando vas en bola si alguien de tus

amigos ve que te pegaron, se mete y ahi se arma la tri-

fulca o le dices: “ese cabron me dio un trancazo, hay que

romperle su jefa” y ahi es donde se hace, pues que no se

pase de lanza. Por eso suele haber trifulcas en algunas

ocasiones (Cruz, comunicacion personal, 6 de diciembre

de 2014).

También se encuentra la participacion de las mujeres en el
performance del slam, ahi se presenta una dinamica diferente:

Se cuida cuando se hace el slam de las mujeres, de los biz-
cochos amantes del rock. Tiene un estilo propio para bai-
lar el slam, en realidad no meten los pufios, sino que giran
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con los hombros y su proteccion son los codos, hay respeto
porque se trata de disfrutar del ambiente de la tocada (Ben-
ja Cruz, comunicacion personal, 6 de diciembre de 2014).

Soja (2000) sefiala que la construccion y performance del ser
es la de un sujeto humano como entidad particularmente espacial,
donde las acciones y pensamientos modelan los espacios que nos
rodean y, al mismo tiempo, esos espacios y lugares producidos
socialmente moldean nuestras acciones y pensamientos. El ser hu-
mano es un ente simbélico que se apropia de los lugares y espacios
para dotarlos de significado, son el contenedor de las acciones so-
ciales, las expectativas, la celebracion, la memoria y el performance
de aquello que acontece y requiere ser narrado, porque la memo-
ria —de manera recurrente— rememora los lugares fisicos que los
albergaron. Y eslo que se aprecia y describe de la escena rockera
en Ocoyoacac.

Sin dejar de reconocer que el performance presenta una plu-
ralidad de perspectivas, se puede entender como el proceso de
ejecutar algo: “Es un hacer que describe ciertas acciones que es-
tan transcurriendo, ejecutadas en sitios especificos, atestiguadas por
otros o por los mismos celebrantes: es un hacer que focaliza esa
presencia en acto de creacion” (Diaz, 2002, p. 12). Al respecto, en
el mapa de la escena rockera se puede apreciar a las bandas en el
escenario, lo cual tiene sustento en el trabajo de campo. Siguiendo
con Diaz (2002, p. 6), se toma en cuenta que “cada performance tiene
un periodo limitado de tiempo, un principio y un fin, un programa
organizado de actividades, un conjunto de actores (performers), una
audiencia, un lugar y una ocasion para la performance”; cada tocada
se vive de manera particular, aun cuando se encuentran elementos
semejantes entre los sujetos, los objetos y el espacio.

La tocada se anuncia semanas atras, la hora esta sefialada

y poco a poco llegan los asistentes, la hora de inicio es un

referente que normalmente no se cumple, debido a que

las bandas que participan llegan en diferentes momentos

y eso retrasa o modifica el programa unas dos horas apro-

ximadamente, porque cada banda tiene que colocar sus

instrumentos o realizar una prueba de sonido para poder

dar inicio a su exhibicion musical.

148



EL PERFORMANCE EN LA ESCENA ROCKERA

El escenario se inicia con luz natural, el evento comenzo a
las 5:30 p.m. y a esa hora aparece la primera banda; la luz
del dia le imprime un toque menos vistoso y los musicos
deben hacer una puesta en escena mas llamativa para atraer
la atencion e interés del publico. “La voz es un elemento
excelente, el timbre del cantante puede enganchar a los se-
guidores, el saludo puede atrapar las miradas: ese grito de
la banda” (Cruz, comunicacion personal, 6 de diciembre de
2014), y sera el inicio de las formas de accién para conectar
con esa experiencia sensorial que implica la musica.

Las luces hacen brillar a la banda. Toca la participacion de
Santa Maldad, suben al escenario, colocan sus instrumen-
tos y se preparan para cantar. Un arcoiris de luces cubre
a los musicos, esa parte brinda una iluminacién colorida
a su vestuario y a los instrumentos, y hace que adquiera
una magia que los hace brillar cuando estan en escena.
Suena la guitarra que acompana la flauta y se van conjun-
tando los sonidos metaleros. Sus canciones son espacios
de comunicacion que funde a musicos y seguidores al vi-
vir en un espacio real e imaginado; es esto, se oscila entre
lo visible e invisible, en una tension que se plasma en los
relatos de las canciones.

Como se ha descrito, en la escena rockera, existe una co-
municacion vinculante que permite un didlogo para lograr que se
lleve con éxito la tocada, y como lo dicen sus participantes (musi-
cos, organizadores y seguidores): es por amor al rock, por seguir
apoyando al movimiento que seguimos organizando y asistiendo.
Esto conlleva una capacidad de intervencién comunitaria, una
capacidad de accion y de participacion de diversos actores (indivi-
duales o colectivos) para llevar a cabo la organizacion y desarrollo
de un evento musical, rockero, lo que posibilita la accién comparti-
da que se ha ido aprendiendo y desarrollando a lo largo del tiempo.

De ahi que este trabajo nos ayuda a comprender como las
bandas rockeras hacen de su experiencia de la tocada su espacio de
representacion, que se ve materializado en el escenario, en la in-
terpretacion de las canciones y en participacion de los seguidores
con sus cantos, con el slam y todo lo que implica pasar unas horas
rockanroleras.
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De igual manera, la propuesta de Soja (2008) nos permite
retomar tres herramientas analiticas: el tiempo (el siglo XXI), el es-
pacio (de Ocoyoacac) y las sociedades que se manifiesta en la red
de relaciones que se establecen entre los actores de la escena roc-
kera, donde ese grupo, si se toma como una minoria, a través del
movimiento rockero ejerce su derecho de apropiacion del espacio,
como una forma de insurreccién sonora, de revolucién urbana,
donde la musica aparece con fuerza e intensidad.

Espacios de representacion que tienen como fuente las his-
torias de las situaciones vividas en las practicas cotidianas de los
actores de Ocoyoacac y que son una simultaneidad espacial, don-
de uno de los puntos de espacio (tocada) contiene todos los puntos
que le dan vida a la region y que tiene que ver con lo social, cultu-
ral y econémico.

El espacio social de la tocada, siguiendo con Soja (2008), es
un producto social consustanciado y reconocible, que se incorpora
al socializar, usar y apropiarse de los espacios fisicos donde se rea-
lizan los eventos musicales (rockeros). El movimiento de la escena
rockera simultineamente es el medio y el resultado de la accion
y las relaciones sociales que se establecen en la localidad, y forma
parte de sus usos y costumbres, de sus tradiciones.

La capacidad de accion de las y los actores de la escena
se manifiesta en diferentes dimensiones, situadas en las practicas
musicales locales y en aspectos que se logran a partir de rastrear
algunas trayectorias y experiencias en las tocadas, eso permitio, en
buena medida, que los relatos se fueran construyendo oralmente
por los protagonistas.

Participar en un evento es ser parte de una interpretacion
en vivo por las bandas, lo que representa un lugar de estimulo mu-
sical, que esta en una revitalizacion como punto de conexion entre
el musico y su publico, como una integracion o donde se forma una
integracion a partir de esas practicas que consienten o impiden el
uso y apropiacion del espacio, no en su dimension fisica, sino en la
parte activa de la experiencia rockera. Y las canciones precisan una
respuesta a ese proceso de apropiacion de la letra en ese espacio.

La escena rockera consiste en practicas ligadas al tiempo,
a la permanencia del movimiento, como lo apuntan los mismos
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participantes, y en donde el espacio como pertenencia de las co-
munidades que integran Ocoyoacac, resultan ser un tiempo y un
espacio vivido. De ahi que las practicas comunitarias se fusionan
con las del rock, se puede ver cuando las bandas hacen referencia
al ambito religioso al dar gracias a Dios.

Que nos invita el mero, mero, en el atrio de la iglesia.
iY a darle al rock! ;Yeeeaa! jGracias Dios por hacernos
rockanroleros! Feliz domingo banda, ahora si, déjense caer

(Trebel Yoboll Rock, 2016).

El rock se le suele ubicar con elementos de resistencia
permanente, de esas maneras de hacer a las que refiere De Cer-
teau (1996), de ese espacio efimero, esporadico de la tocada, que
contrasta con el poder y que siempre encontrard un espacio para
sofiar; también siguen apareciendo nuevas manifestaciones musi-
cales, es el caso de Sar Morgue:

El laser punk es un tipo de punk que incluye sonidos es-

candalosos con la bateria, el bajo y echa mano de sinte-

tizadores para lograr diferentes sonidos. Las canciones
normalmente son cortas, duran entre un minuto y minuto

y medio, pero son sumamente estridentes (Cortés, 2015,

p. 87).

Otro elemento es la uniéon de géneros musicales, en los
ochentas no podian estar juntos los punks, metaleros y los de rock
urbano, era inconcebible esa convivencia musical. Actualmente,
en Ocoyoacac, se realizan tocadas compartiendo escenario varios
géneros, logran cohabitar sin mayor problema, y lo hacen por lo
que ellos llamarian la unificacion de la escena rockera, seguir rea-
lizando eventos (tocadas),

Porque nos gusta el rock, porque nos une y eso hace reu-

nimos para continuar con el movimiento. Si a ti gusta el

rock y a mi también, entonces tenemos algo en comun, la

musica es un lenguaje universal, la musica es la llave que

abre tantas cosas (Hernandez, comunicacion personal, 5

de agosto de 2016).

Los participantes de la escena rockera mencionan que la
evolucion de una escena se da por los grupos que tocan su musica,
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con creaciones propias mas alla de los covers, ello le da vitalidad
y crecimiento al movimiento en cada tocada en que se participa:
Aun cuando una tematica recurrente sea el amor, las his-
torias que se relatan en la lirica de las canciones es de
situaciones de nuestra localidad, de las vivencias que se
tienen aquiy esos las hace tinicas para nosotros (Hernan-
dez, comunicacion personal, 5 de agosto de 2016).

De igual manera, de Villa Rock se rescata su perseverancia,
con mas de 28 afios se ha vuelto un lugar donde priva lo econémi-
co, pero al mismo tiempo un espacio donde se puede ir a escuchar
el rock de Tex Tex, de El Haragan y compaiiia, de LiraN'Roll, de
Garrobos y escuchar lo que esta sonando a nivel nacional, que es
parte de esa interaccién con otros rockeros, y es parte también
de lo que refieren Los Frakazados, un grupo de punk que mira el
movimiento como un tema de participacién y constancia, y que
buscan dar un ejemplo mas que trasmitir que del rock no se vive,
sino que se vive de la idea del movimiento:

Es que no importan los fracasos, sino que importa el le-

vantamiento que tienes en cada uno, la decision que ten-

ga cada uno, autogestion, hacer lo tuyo por si mismo, sin

esperar nada de nadie, porque la lucha estd en nosotros

(Frakazados, comunicacion personal, 15 de octubre de
2015).

Los espacios para tocar son complicados y, de acuerdo con
los ideales, no todos piensan o comparten la misma postura sobre
los foros. Esta el caso de quienes dicen que Villa Rock es elitista y
casi no da oportunidad a las bandas de Ocoyoacac, la justificacion
es que mantiene un cartel que esta asegurado con bandas con re-
conocimiento nacional o internacional. También encontramos la
postura mas radical, como lo afirma Miguel Angel "el Boti” de Ori-
nes de Puerco (comunicacion personal, 15 de noviembre de 2016):
“No, no en Villa Rock, nos hemos mantenido mas, somos under-
ground, bastante urderground, es un espacio ajeno y comercial para
el punk, para lo ideales de este género”.

Se puede apreciar, a partir de lo que se describe arriba, que la
escena rockera es dificil y que la mayoria de las bandas no viven de
la musica, es mas bien un complemento y siguen en el movimiento:
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Es por nuestro interés, es una necesidad de uno mismo,
como persona, de un desfogue también, de sacar cosas, de-
cir cosas, que quiere expresar las cosas, decir lo que une
quiere; de otra manera lo expresamos en la artesania, en
la pintura, pero también es padre gritarlo (Miguel Angel
“Boti”, comunicacién personal, 15 de noviembre de 2016).

Finalmente, conviene agregar que el tiempo va cambiando

y modificando los papeles de los rockeros, lo cual se aprecia en la
cancion que refiere a esos cambios, a ese cambio de rol por las ac-
tividades que se suelen realizar, como lo sefala Trebel Yoboll en
una de sus rolas:

DE HUESO COLORADO

Y ahora tienes que cambiar un pafial
Y con la banda ya no puedes rolar
Es triste verlo, pero la realidad te ha cambiado
Hay momentos en la vida, en la vida de un hombre
Y el hombre piensa en cambios y siempre es bueno cambiar
Para bien o para mal
Y el momento ha llegado y ahora ya eres papa
Y ahora ya eres papa
[..]
Ahora la mamila vas a preparar y una buena educacion
debes de dar
Y ahora a la casa ta debes llegar temprano
Rockero retirado, rockero pensionado, rockero hasta la
muerte de hueso colorado
De hueso colorado, de hueso colorado
Y ahora a la casa ta debes llegar temprano
Debes llegar temprano, si no tu vieja te puede madrear
(2010).

En Ocoyoacac se posee una historia compartida y comun

que los actores sociales ajustan a las circunstancias actuales, con-
juntando la tradicion con lo actual. La actual configuracion social
y espacial en Ocoyoacac implica una vinculacion entre lo global y
lo local; una combinacién que marca su propio significado rockero;
un pasado de tradiciones que legitima las acciones del presente y
que orienta el tipo de organizacion que prevalece en esta region.
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Entonces, el rock se vuelve parte de una configuracion de
modelos alternativos a su realidad, de una rebeldia que se encuen-
tra en el gusto de escuchar y bailar al compas del sonido, de estar
con los cuates durante un tiempo y darles sentido a sus vidas; a
ese tiempo compartido en algin lugar de Ocoyoacac. De una to-
cada como una narracion explicitamente espacializada, donde se
encuentran punketos, metaleros, rockeros y skatos.

El canto rockero en los festejos

En esta region se volvioé comun la participacion de bandas rockeras
en celebraciones de quince afios, bodas, bautizos y cumpleafios.
Para el caso de la fiesta de quince anos, es un evento que anhelan
los padres, donde la festejada participa con entusiasmo y obtiene
la posibilidad de elegir un baile, una coreografia que es el com-
plemento después del vals; aqui influye el gusto musical de sus
progenitores y familiares para tener un aval de esa elecciéon como
la adecuada.

Al terminar la celebracion religiosa, los invitados se dirigen
al lugar donde sera la fiesta, se ofrece comida y bebidas para estar
en un ambiente de jubilo por la quinceafiera, quien mas tarde bai-
la el vals con su padre y chambelanes, y por supuesto el baile que
eligié y que tanto la emociona.

En el caso de los quince afios de Lupita, la cancion que

eligi6 fue de rock urbano Nifia bonita de Trebel Yoboll. La

fiesta se desarrolld en su casa paterna, se acondiciono el

espacio, una gran lona cubre el lugar, las mesas estan dis-

tribuidas alrededor de lo que es la pista de baile, al fondo

un templete donde se tocara esa cancion por el propio

grupo Trebel Yoboll.

Después del vals, los chicos tienen tiempo de cambiarse,
es momento de la coreografia del baile seleccionado, el
vestuario esta compuesto de pantaléon de mezclilla, ellos
camiseta blanca y ella negra con adornos propios del rock
y con estoperoles, conservando su peinado y su diadema
de quinceaiiera, tenis blancos (blanco con azul tipo Vans).
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Es momento de iniciar al compas de la musica, la quin-
ceafiera y sus cinco acompanantes se colocan en circulo,
se encuentran agachados esperando que suene la cancion
Nina bonita, tienen musica en vivo para la coreografia, sue-
nan los primeros acordes y uno a uno de los chicos se va
levantando. Ella marca el paso, los pies se mueven de aden-
tro hacia fuera y se van separando, ya alejados lo suficiente
voltean para acompafiar a la chica. Los pasos son pie dere-
cho adelante, pie izquierdo atras, levantando uno y luego
otro, agachando ligeramente el cuerpo hacia enfrente, paso
que se combina con otro que es levantar pie derecho y mo-
verlo hacia enfrente y después el izquierdo. Esos dos pasos
los van combinando a lo largo de la cancion.

Los movimientos los van colocando en fila, al compas de
la cancidn, ella queda al frente y siguen armoniosamen-
te con los pasos para desbaratar la fila en dos y luego vol-
verla a formarla. La chica se mueve al centro y los chicos
forma un circulo que van girando al compas de la musica,
después vuelven a formar la fila. Siguen girando el circu-
lo y se van acercando a la chica para quedar acomodados,
ella al centro con dos de ellos y los otros tres se colocan
atras, para tener un cierre donde se agachan sefialando a
la chica y haciendo el simbolo de la mano cornuda. Los
aplausos no se hacen esperar y los chicos se levanta y son-
rien satisfechos.

La cancién Nifia bonita dura tres minutos y medio, du-
rante ese tiempo la coreografia de la quinceafnera es el
tema principal junto con la festejada y el performance del
grupo de rock urbano Trebel Yoboll. Ellos tienen que so-
nar como en una tocada, tienen que lograr que la chica
y sus compafieros disfruten al maximo del baile especial
que eligieron. El grupo se preparo, llegé con tiempo para
poder instalarse debidamente en el escenario, colocaron
sus pedestales para las guitarras y el bajo, y hacer lucir el
nombre del grupo Trebel Yoboll; el baterista hace lo propio
y prueba sonido para iniciar. Nifia bonita es una canciéon
de amor, empieza la musica y el cantante dice: “Ese grito
de la banda”, a lo que el publico chifla y aplaude, en el es-
cenario se ilumina al grupo con luces de colores:
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Tal vez sean tus besos,

besos de miel... —“;como dice?”, se escucha al cantante—

nina boniitaa,
prechiocha... siempre te amare...

Los aplausos, las fotos con el celular estan presentes para
recordar la fiesta de quinceafios de Lupita.

El espacio social de la tocada es un producto social con-
sustanciado y reconocible, que se incorpora al socializar, usar y
apropiarse de los espacios fisicos donde se realizan los eventos. El
movimiento de la escena rockera simultaneamente es el medio y
el resultado de la accion y de las relaciones sociales que se esta-
blecen en la localidad, y forma parte de sus usos y costumbres, de
sus tradiciones. La capacidad de accion de los actores de la escena
se manifiesta en diferentes dimensiones, situadas en las practicas
musicales locales, cuyos aspectos se lograron a partir de rastrear
algunas trayectorias y experiencias en las tocadas a las que se asis-
ti6, eso permiti6 —en buena medida— que los relatos se fueran
construyendo oralmente por los protagonistas.

Participar en un evento es ser parte de una interpretacion
en vivo, lo que representa un estimulo musical que esta en una re-
vitalizacion, como punto de conexion entre musico y su publico,
como una integraciéon; o donde se forma una integracién a partir
de esas practicas que consienten o impiden el uso y apropiacion
del espacio, no en su dimension fisica, sino en la parte activa de la
experiencia rockera. Y las canciones precisan una respuesta a ese
proceso de apropiacion de la letra en ese espacio.
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Del espacio a la practica del rock

La tocada significa estar ahi, donde la espacialidad no es tnica,
sino que se trata de una red que ensambla multiples espacios.
Es ese aleph como un espacio ilimitado de simultaneidad, por lo
que la tocada es un espacio de ejecucion por parte de las ban-
das rockeras en el escenario, un espacio de socializacion por parte
de los seguidores y un espacio de produccion por parte de los or-
ganizadores. Donde la escena rockera de Ocoyoacac representa
espacios moviles que nunca se desplazaran de este territorio fijo;
por el contrario, es la geografia de esta microrregion la que va ge-
nerando o abriendo los espacios de acuerdo a la experiencia para
llevar a cabo las tocadas.

A lo largo del presente trabajo busqué la respuesta al
cuestionamiento sobre la espacialidad de la escena rockera, una ex-
plicaciéon radica en que es un espacio que emerge relacionalmente
y con la practica de sus actores, pero otras respuestas sefialaron
que la tocada es una convocatoria social que se produce con len-
guaje propio. Se puede comprender a la escena rockera como “un
acto de comunicacion destinado a retumbar en mil rumores y a
permitir asi otras expresiones del mismo tiempo, distantes en el
tiempo, sobre la base de otros contratos momentaneos” (De Cer-
teau, 1999, p. 198).

La escena rockera es un movimiento de produccion mu-
sical que responde concretamente a satisfacer una necesidad de
pertenencia, de una colectividad en el que se desfogan ciertas as-
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piraciones de un grupo social determinado, caracterizado por la
marginalidad que implica al vivir en la periferia y que cuyo estra-
to social corresponde a un conglomerado de trabajadores de clase
socialmente baja. Es una colectividad que busca, a través de 1a es-
cena rockera, la conformacion de un sentido de pertenencia que
marca una diferenciacion social y una rebeldia hacia el status quo.

Las tocadas que integran la escena rockera de Ocoyoacac
son vistas como un performance que ofrece la posibilidad de des-
fogar las presiones sociales. Es un punto de encuentro donde se
asumen y juegan roles con un doble discurso: por un lado, todo
lo institucionalizado, que es el aspecto social que asumen diaria-
mente; y por otro lado, el de dentro de la escena, que les permite
transformarse y disfrutar. Es un espacio compuesto por unos cuan-
tos metros, que es lo que conforma la tocada, y que lo convierte en
un espacio de expresion, de encuentro, de pertenencia y de aso-
ciacion. Es el lugar donde se permiten dejar (cambiar) sus roles
cotidianos de padre, empleado, trabajador o jornalero y entonces
se concretan a un momento musical rockero, que es el motivo que
los une. Se convierte en el pretexto perfecto para encontrar un
punto de relajacion, un punto de desfogue a lo institucionalizado.
Como lo sefialado por De Certeau (1999), donde la creacion brota
y lo cotidiano estan salpicados de maravillas, tan bullicioso como
deslumbrante y sin nombres propios, con toda suerte de lenguajes
que da lugar a fiestas efimeras que surgen, desaparecen y reco-
mienzan.

En la escena rockera interactiian varios actores: musicos,
organizadores y seguidores (publico). Las bandas son productoras
de musica que intervienen en la creacion de su musica y letras,
no niegan las influencias musicales, aceptan que son referentes
y guias para su identificacion y creacion musical. Donde su estilo
propio se va marcando por las particularidades de su region, de su
vida cotidiana, de los intereses del grupo, aunque todo ello no sea
siempre compatible con el publico.

En cuanto a las personas organizadoras, mantienen su pro-
pia dinamica y van creando liderazgos y prestigio, se comparan
entre pares y tienen rutas que les permiten conquistar a partir
de las diferentes tocadas que arman, esto les representa escena-
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rios que van escalando y les permite ganar autoridad dentro de la
misma escena y la posibilidad de quieran participar en su evento,
a través de sus lideres o representantes de los grupos, de bajarlos
como si vinieran de un mundo superior y llevarlos hacia el colec-
tivo, la comunidad y el grupo de amigos. Esta tarea de organizar
eventos implica prestigiarse frente a otros organizadores, frente a
las bandas de rock y frente al publico, que son quienes reconocen
y avalan ese trabajo con palabras como: “;Felicidades, armaron una
buena tocada! Estuvo perrona” (Reyes, comunicacion personal, 7
de diciembre de 2019).

Los organizadores deben seguir la estrategia que conlleva
la responsabilidad de todo el montaje para el evento: traslado del
equipo de sonido, instrumentos, lona, escenario, viaticos; esto es,
desarrollar y guiar toda la logistica para llevar a cabo la tocada: las
condiciones, conseguir y colocar el enlonado, conseguir el predio
y los permisos, negociar con las autoridades municipales y con los
encargados de la fiesta patronal. Aspecto que se vuelve relevante
en el sentido de que en la fiesta del pueblo se autoriza un espacio
para las tocadas, las cuales deben ser periféricas, pues no son la
parte central del festejo, lo que representa una manera alternati-
va de homenajear. Se tiene un espacio, un escenario que no es el
oficial, sino alterno al escenario catélico, pero que conviven con el
mismo festejo.

Entonces, el organizador tiene toda la responsabilidad logis-
tica del evento y mide su éxito a partir de las bandas rockeras que
invita, que todas asistan y estén en el escenario, en la difusion del
evento a través de Facebook y WhatsApp; asi logran posicionar una
tocada como atractiva, para que después se comente a partir de los
cuestionamientos de coémo tocaron las bandas, y de como estuvo
el escenario, el sonido y el ambiente en general; el organizador o
el colectivo organizador juega un papel determinante dentro de la
creacion de estos espacios para la escena rockera de Ocoyoacac.
No necesariamente se persigue una ganancia econémica, mas bien
es una ganancia simbdlica de reconocimiento y prestigio para el
colectivo organizador que realiza las tocadas a la par de su oficio
como albaiiil, carpintero o de desempefiar alguna profesion. Esto
lo realizan como parte de un compromiso con la escena rockera,
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para ellos es una necesidad dar a conocer la produccion musical y,
por otro lado, acercar esa musica para que subsista el movimiento
en Ocoyoacac. Entonces, es una responsabilidad, como parte de
un apostolado, de ese mensajero que divulga y apoya el rock para
mantenerlo vivo, para que la escena rockera persista. Las personas
organizadoras creen que deben contribuir y, en esta mision, se ga-
nan el prestigio y el reconocimiento.

El publico se vuelve fundamental para la escena rockera,
los seguidores le dan vida al movimiento. En cualquier tocada,
los personajes se repiten, se pueden observar en ese espacio du-
rante varias horas. Encontramos a quienes conocen la produccion
musical de las bandas rockeras de la region, aunque no suenan ma-
sivamente, eso es un elemento diferenciador al no caer o volverse
una masa que consume lo comercial en su afan de distinguirse,
consume esa musica que es alternativa a la comercial. Entonces
conocen y se identifican a partir del dominio musical de las rolas
(canciones) o la produccion de discos a pequeiia escala. Cuando
el vocalista esta en el escenario interpretando una cancion, ese
publico la tararea o canta, porque conoce las bandas rockeras lo-
cales, sabe como se van moviendo en los escenarios de la region,
conoce sus producciones; son los parroquianos musicales del rock.
Estan quienes disfrutan el bailar y seguir el ritmo del rock, hacen
una candencia disfrutable, lo viven y gozan cada ocasion que par-
ticipan. Estan los seguidores que van a desfogarse de la presion de
la semana laboral, se vuelve una especie de catarsis que, a través
del slam o la rueda que forman, desahogan toda la tension; incluso
buscan el cansancio, el riesgo y la adrenalina que genera estar en
medio de una masa que se mueve y los vuelve anénimos, es una
forma de liberarse y encontrar su realizacion al compas del rock.

También son punto de encuentro para personas que buscan
ser alternativos, como esos modos de ser diferentes a lo estableci-
do, entonces se encuentran en la tocada, s6lo van a contemplar, a
escuchar la musica y pasar un rato agradable. Estan los que viven
sus noviazgos de la escena musical rockera, parejas que disfrutan
pasar el fin de semana asistiendo a una tocada, de un concierto de
musica en vivo, en un espacio donde se encuentran y se arropan
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entre ellos. Es un encuentro de amigos, de convivir y de disfrutar
el tiempo a través del rock.

La tocada es un espacio de representacion, como una esce-
na que tolera la rebeldia, lo diferente; también se tolera drogarse y
perder los sentidos con alguna sustancia, son personas que estan
ahi en ese espacio que encuentran como un espacio de libertad.
Es un espacio que protege, esa lona que los cubre, resguarda, es
un cuadrante cubierto, saben que no hay autoridad represora, no
esta la presencia policiaca, no hay nadie que les juzgue, saben que
pueden monearse, drogarse, dormirse y despertar sin que se les
moleste y también es un espacio de libertad. Estan quienes ron-
dan el espacio de la tocada y van a tomar cerveza en la esquina de
la tienda; quienes venden o ponen sus puestos y encuentran un
modo de subsistencia, entonces convive la sefiora que vende los
pambazos con el rockero con apariencia de malo, pero que s6lo
vive la escena y comparte el rock con sus amistades.

La escena rockera es un espacio que tiene la particularidad
de ser intermitente, que dura solamente una noche, unas horas:
siete, diez, y después desaparece. La tocada es una escena que se
monta donde suponen que se va crear la atmosfera para disfrutar
la magia rockera y que de pronto desaparece y volvera a seguir
conquistando otros lugares para una nueva tocada. Estos espacios
de representacion son moviles, eso le da la caracteristica de fuga-
cidad y la ventaja para quienes se encuentran ahi, estar ahi; es un
espacio de libertad para los rockeros de Ocoyacac.

La expresion cultural de la escena rockera es, ante todo,
es una operacion donde se busca hacer algo con algo, hacer algo
con alguien y de cambiar (o presentar) la realidad cotidiana (De
Certeau, 1999). Donde esa operacion cultural de la tocada se mo-
dula sobre registros diferentes del repertorio social, en este caso
de Ocoyoacac. “No ocurre nada esencial en donde el ruido no esté
presente” (Attlali, 1995, p. 11). El describir la intervencién de los
sujetos en el espacio y el sistema objetual que los compone permite
entender las practicas rockeras que se desarrollan en Ocoyoacac:

La musica se inscribe entre el ruido y el silencio, en el

espacio de la codificacion social que revela. Cada codigo

musical hunde sus raices en las ideologias y las tecnolo-
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gias de una época, al mismo tiempo que las produce. Si re-
sulta ilusorio pensar en una sucesion temporal de codigos
musicales, correspondiente a una sucesion de relaciones
econémicas y politicas, es porque el tiempo atraviesa la
musica y la musica da un sentido al tiempo (Attali, 1995,

p. 33).

El sentido del ser es como esa interpretacion del tiempo
que posibilita ese horizonte de comprension de la escena rockera
en Ocoyoacac. Ese actor que asiste y participa de las tocadas es un
ser de significacion pasadas, presentes y futuras, que incorpora e
interioriza el rock como parte del dia a dia, de su vida cotidiana.

La expresion “el silencio no es una opcion, por eso nos gusta
el rock”, es una locuciéon que me concedié describir la interven-
cion de los sujetos en la escena rockera. En ese espacio social de
la region de Ocoyoacac, que se perciben esa red de las relaciones
sociales que otorga enlaces y conexiones para llevar a cabo una
tocada. La heterotopia en una tocada se encuentra al vincular el
espacio y yuxtaponerlo a otros lugares que forman parte. Un lugar
heterotopico que presenta condiciones que excluyen de acuerdo a
los requisitos de uso, y para acceder al espacio debe gustar el rock,
seguir a las bandas locales y tener ese espiritu de apoyo al movi-
miento rockero.

De acuerdo con Soja (2008), el tercer espacio conlleva los
otros dos espacios, cierra el circulo de la experiencia, donde la to-
cada se significa como esa experiencia espacial y donde la escena
rockera esta llena de productos de imaginacién, como pueden ser
las canciones, la musica que cada género proyecta y el sentir de
los rockanroleros, aunado a los proyectos que van presentando y
justo por ser en lo que ellos creen, participan y se involucran. Eso
es mantener viva la escena, con practicas politicas que buscan una
libertad de expresion, un espacio para disfrutar su musica, suefios
utopicos por el deseo de que el rock sea reconocido y valorado por-
que une como hermandad. Todo ello con realidades perceptuales
y simbdlicas en la region, que implican un reconocimiento entre
colegas unidos por el rock and roll. Esto hace que el espacio de las
tocadas sea un significado donde aparecen o se expresan diferen-
tes géneros de rock y que las comunidades adquieran un nombre
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fusionado con el rock: Metepunk, Ocoyorock, Ocoyoorleans, San
Cri Cri o Zinayork, por citar algunos ejemplos; es la manera de
apropiacion y significacion que le otorgan quienes integran esta
escena musical; son espacios heterogéneos que van cobrando una
pertenencia de acuerdo a los sujetos, a esos actores que comparten
el gusto por la musica y que hacen ser parte de ese movimiento
para organizar, difundir y consumir ese rock local y nacional.

Uno de esos proyectos se encuentra en la Biblioteca Auto6-
noma El Kanton Libertario, Arte, Resistencia y Cultura:

Es un espacio autonomo y autogestivo, pensamos que en

el arte y la cultura como una de las mejores alternativas

para crear una conciencia politica que permita la partici-

pacion de la sociedad en la transformacion de un mundo

mas justo y mas humano (Elkantonlibertario, 2017).

Como parte de las actividades, en mayo de 2017 realizaron
el taller “Tu puedes elegir”, dirigido a mujeres y con el proposito
de abordar el tema de la violacion sexual. Mediante ese taller se
busco dar a conocer a las nifias, adolescentes y mujeres el tema de
ser victimas de violencia sexual y que estan protegidas por la ley.
“Si eres victima de violencia sexual, los prestadores de salud tienen
la obligacién de brindarte apoyo y asesoria”. Asimismo, realizan
diferentes actividades: maratéon de lectura, maratéon de cine, expo-
sicion de artesanias, actividades de dibujo infantil y tocadas de ska,
punk y metal, bajo el lema: “Difunde la revolucion cultural. Orga-
nizate, piensa y actia, lee y lucha”.

Debido a que la tocada es una experiencia espacial que im-
plica una visién sensorial al escuchar la musica rockera, bailar el
slam y cantar al compas del vocalista; el sonido musical, con sus
tonos y timbres, hace que el publico sienta y disfrute la intensidad
de esos estimulos, lo que conforma esas relaciones que se van ge-
nerando en cada evento.

Entonces, la vida cotidiana de los pobladores de la regiom
de estudio, implica llevar a cabo actividades que se realizan en el
trabajo que sirve como sustento y es parte de la vida social, pero
donde también cabe la diversion, la fiesta y la musica. Hablar de
lo propio, de esa escena rockera de Ocoyoacac, es pertenecer a ese
pueblo urbanizado por la relacion que establecen con la ciudad,
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y que es urbanizado porque le otorga un significado especifico al
entablar una comunicacion y un reconocimiento entre ellos, con
ese orgullo de sentirse parte de una comunidad con historias su-
yas. El rock ha significado y sigue significando un sentimiento de
pertenencia. La poblacion rockera descubri6 nuevas maneras de
permanecer unida, de habitar y apropiarse del espacio, eso muestra
una mirada local, narrada o contada por sus actores, con diferentes
versiones de la vida local, de esa individualidad que luego se torna
colectiva al convivir, y donde las relaciones y la socializacion con-
lleva un trabajo colaborativo que implica que se aporten las ideas
bajo el proposito de armar un evento, una tocada.

En el mismo sentido de ese trabajo colaborativo, se percibio
el papel que las organizaciones religiosas tienen en este lugar. Esto
significa una forma de ensefianza que transmite formas de hacer (un
aprendizaje) para que los habitantes de Ocoyoacac entiendan como
se debe hacer frente a la vida. Esa vida cotidiana en la sociedad en
la que conviven y donde esa red de relaciones sociales simboliza la
forma de organizacion para realizar diferentes actividades en benefi-
cio de la comunidad. Transpolar esas ensefianzas a la escena rockera
ha permitido que las tocadas lleven mas de treinta afios, pues es una
practica que produce un sentido de libertad y catarsis, en el senti-
do que lo refiere Aristoteles al decir que la musica proporciona en
el hombre (como ser humano) cierto alivio que se relaciona con el
placer, escuchar musica como ese efecto que alivia por sus canticos
catarticos a través de estimulos enérgicos que despiertan toda cla-
se de emociones en quienes participan. El sujeto participante de la
escena rockera es el eje contenedor entre el espacio y los objetos
que lo componen por las dindmicas de usos que se establecen en-
tre cantantes (musicos), asistentes (publico) y personal organizador,
dandole movimiento al rock por las acciones (practicas).

Las relaciones sociales se pueden visualizar en lo musical,
en este caso de la escena rockera, en esa cartografia (artistica) que
me ayudo a ordenar y a procesar la informacion de la red de re-
laciones como un observatorio de las transformaciones, al estar
centrado en el registro y descripcion de las tocadas, donde uno
de esos ambientes sonoros de Ocoyoacac es el rock, que se ha ido
adaptando y transformando con el paso del tiempo.
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El rock, como sonido que va acompafiado de la migracion
y de los cambios sociales, asi como de las transformaciones del
entorno —como ha sido del agricola al urbano—. Las cartografias,
como codificacion y decodificacién a través del mapa (sonoro) de
las tocadas; de esas marcas, trazos y memoria sonora rockera, como
manera de apropiacion de un territorio, de una apropiacion fisica,
metal y sensorial entendida como una cartografia que no es exacta
ni univoca; que no es fija, sino movil; que transmite informacion
que lleva signos, leyenda de mapas y que nos brinda informacion
de las reglas del juego. En la cartografia de una tocada, donde el
espacio tiene limites difusos, porque va cambiando y se va mol-
deando en cada evento, entonces presenta un proceso dinamico a
partir de la interaccion de sus participantes, al representar trayec-
torias y movimientos que se reflejan en el flujo de las tocadas.

Es el significado que surge de la relacion con la practica
(rockera) y lo emotivo del medio (objeto), donde con la cartografia
se tuvo la posibilidad de registrar experiencias, expresiones y au-
torrepresentaciones colectivas. Una cartografia como practica que
traza trayectorias de las redes y estrategias por las que se mueven;
trayectorias que los participantes refieren como una resistencia
comunicativa, porque estan creando sus propias manifestaciones,
y que representan una zona (espacialidad) de intensa conexion de
vectores, flujos y puntos de fuga constante.

Esa red de relaciones implica ensefianza para los rockeros,
lo que conlleva a una ruptura del tiempo ordinario al representar
un tiempo y un espacio que adquieren una fisonomia propia, por
unas horas, y en la que estan consentidas acciones que no son va-
lidas en otros espacios; es el caso de las palabras altisonantes, que
suelen estar presentes para insultar a las autoridades politicas, re-
ligiosas y remitir a lo chingon que se es por esos insultos, aunque
sean momentaneos se justifica y se acepta lo prohibido, es un pe-
riodo de catarsis para liberarse de las presiones de la semana.

Asimismo, resulta ser un performance sonoro, unas prac-
ticas como metaforas geograficas y artisticas que implican una
cartografia, donde el epicentro impone las pautas y la periferia
es el mundo de los umbrales, de otras posibilidades y maneras
diferentes de manifestarse. La musica es el sonido, es el aconteci-
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miento de estar ahi, en la tocada. Un espacio y un tiempo que lleva
un universo de significaciones que los hace creer y ser parte de esa
escena. Un tercer espacio de Ocoyoacac combina esas escalas lo-
cales y globales que conllevan lo socioespacial de la region, de esa
relacion entre el individuo y la sociedad; es decir, de como ese ter-
cer espacio se desplaza en diferentes grados, desde un grupo social
o colectivo que implica la individualidad del sujeto y que existe en
un mundo socialmente compartido.

También es de reconocerse que el tema de la musica en es-
tos municipios ha ampliado su oferta, ahora se pueden apreciar
proyectos de talleres de musica, donde se hace énfasis en una for-
macion con maestros profesionales, en la relevancia del estudio de
la musica y en el propésito de fomentar la cultura en su comuni-
dad. Recordemos que algunos integrantes de los grupos rockeros
han pasado por el conservatorio o por una formacién musical que
no es solo de aprendizaje lirico, lo cual da como resultado fusiones
musicales donde se incorpora musica tradicional con el rock, en-
tre otros.

Entonces, ;como se designa el espacio rockero en la ac-
tualidad en Ocoyoacac? El rock llegd como un movimiento que
acompafi6 la movilidad de sus pobladores y encontr6 cobijo en-
tre quienes sufrian cierta marginacion, poco a poco fue tomando
un toque propio de la regién y ello conllevo a considerarlo como
una practica con organizacion fuerte a partir de la relacion entre
organizadores y musicos, donde el espacio de la tocada significa ce-
lebrar y disfrutar el fruto de esa organizacion comunitaria.

De ahi que la dinamica social de Ocoyoacac se vea como
un modelo articulador que tiene vinculo religioso y se fusiona con
el trabajo colaborativo de sus habitantes. Es el caso de las tocadas
rockeras, como espacio significante, que por su uso y apropiacion
se convierte en memoria vivida, que hace convivir lo individual, lo
generacional y el amor al rock en sus diferentes géneros y sus de-
rivados. Esa apropiacion de espacio adquiere nueva significacion
por parte de los rockeros, al abandonar su condicion social y ale-
jarse de esa vida rutinaria que cambia y permite disfrutar de una
tocada, como un modelo alternativo a su realidad.
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A MODO DE CONCLUSION

Las y los artistas (las bandas rockeras) y su publico son
representantes del mismo objeto musical, son personajes de un
performance que se desborda en las tocadas. Es una representacion
donde artistas y publico se fusionan en una relacion musical que
estan representando y se hace presente en cada ocasion que can-
tan, mientras el publico baila, canta y grita.

Las representaciones del espacio brindan la posibilidad de
ubicar las funciones que suelen asumirse en una tocada, donde el
individuo se desempefia y complementa al darle la mano a otro, se
conjunta para volverse una colectividad. En el rock existe esa ne-
cesidad de manifestarse durante las horas que perdure la tocada,
en un tiempo y espacio determinados. El tema de la escena roc-
kera es algo que se esta moviendo, las personas le van otorgando
movimiento, los grupos se van formando por las coincidencias y
hay aspectos que los unen y otros que los separan. Las posibilida-
des para seguir indagando me parecen motivantes y amplias de un
movimiento que sigue presente y vigente en una region del Estado
de México.
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Anexos

Canciones

Entre el bien y el mal
Santa Maldad

Tu arribas en el cielo un brillante lucero
yo aqui en este infierno

tan solo me encuentro.

Muy linda eres ti que alumbras la vida
mas yo soy el mal, lujuria y la ira.

El cielo he perdido ahora soy castigado
y s6lo no verte me esta asesinando.

Oscuras las noches brillantes los dias,
pero en esta tierra sélo hay

agonia, agonia, agonia, agonia.
Sediento de sangre tu cuerpo me lleva,
pero en este infierno no puedo abrazarte
los dos viviremos entre el bien y el mal
yo no te prometo dejarte de amar.

La muerte y la ira también la agonia
es lo que provocan todas las mentiras,
en fuego y ceniza mi alma perdida

ya no aguanto mas me falta

tu vida, tu vida, tu vida, tu vida.

Tu eres verdad, yo soy falsedad.

Tu eres la luz, yo la oscuridad.

La rabia me quema dentro de mis venas
pues un angel puro perdi entre tinieblas.

Tu eres la paz, yo soy tempestad.

Tu eres la luz, yo la oscuridad.

La rabia me quema dentro de mis venas
pues un angel puro perdi entre
tinieblas, en tinieblas, en tinieblas.

178



ANEXOS

Ese tonto
Skaaltalil Almaya Band

Tiempo ha pasado ya, oh oh oh,

y yo te voy queriendo cada dia un poco
mas,

no puedo olvidar.

Oh oh oh oh

Tu forma de hacer el amor y de besar
dime que debo hacer, oh oh oh,

pues si no vuelves neta que yo voy a
enloquecer.

Oh oh oh ah ah ah

Como este tonto nadie te amara,

Oh oh oh ah ah ah.

Aun te extrafio, pero ti no volveras.

Y si crees que no te extrafio en realidad
pregunta al cantinero cuanto te lloré
en el bar.

Oh oh oh ah ah ah

Como este tonto nadie te amara.
Oh oh oh ah ah ah

Aun te extrafio, pero ti no volveras.
Oh oh oh ah ah ah

He inundado con mi llanto a este bar.

Da igual

Orines de Puerco

Nacieron con la mierda del estado
son feroces gorilas amaestrados.
Da igual.

Mamando los impuestos con sus cargos
son felices con cargo de arbitrarios.
Da igual.

So6lo son hijos bastardos
convertidos en héroes.
Da igual.

O aqui mismo te jodes en tu carcel
mental.

Da igual.

iMatalos!

Solo defiende a tus enemigos
curas, burgueses y politicos.
Da igual.

Cancer maldito de un pueblo desnutrido
y amante del futbol.

Da igual.

iMatalos!

Da igual.

Matalos, matalos y emularé tu posicion.
Da igual.

Matalos, matalos y hards un bien a tu
nacion.

Da igual.

Puercos policias, matalos.

Da igual.
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ROCK INTERGENERACIONAL...

Y otra vez
Trebel Yoboll

Saliendo del trabajo esperando el camion
chamarra de cuero y zapato industrial

se toma del estribo y se sube al vagon

mientras que sus suefios viajan en un
camion.

El lunes vuelve la cruda realidad

se me hace que esta vez no va ir a
chambear.

Mirando el reloj el tiempo se acaba

la desesperacion por los ojos le salio
que tus lagrimas son sangre en este camion.

Y otra vez... Se fue a una tocada de rock
Y otra vez... a la Villa Charra se lanzo
al rock.

Quisiera que volviera estar aqui

para juntos volver a sonreir.

Quisiera que volviera estar aqui

pero no puedo a los muertos revivir.
Sentado en la esquina fumando estoy
pero mi amigo ya fallecié.

Y otra vez... se fue a una tocada de rock
Y otra vez... a la Villa Charra se lanzoé
al rock and roll.
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ANEXOS

Partitura Nina bonita de Trebel Yoboll
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La escena rockera es un movimiento de produccién musical que responde a
la necesidad de satisfacer la pertenencia de una colectividad en la que se
desfogan ciertas aspiraciones de un grupo social, caracterizado por la
marginalidad, por vivir en la periferia y pertenecer a un estrato social bajo. Es
una colectividad que marca una diferenciacién social y una rebeldia hacia el
status quo. El rock encontré cobijo en las comunidades jovenes y les dio
sentido de pertenencia, individual y colectiva, segin se aprecia en tres
periodos: el primero, finales de los afios setenta y principios de los ochenta, los
inicios del movimiento rockero; el sequndo, finales de los ochenta y durante los
noventa, lapso en el que los jévenes de la década anterior ya son padres y
trasmiten su gusto por el género a sus descendientes; el tercero, década de los
dos mil, ya con varias generaciones a las que les gusta el rock y que estan
haciendo sus propias creaciones. Lo que inici6 como una adscripciéon a una
propuesta musical alternativa, se convirtié en un estilo de ser, pensar y actuar.

En Ocoyoacac, las tocadas se ven como un performance donde
se desahogan las presiones sociales, y el performance en la escena del rock se
describe a partir de bandas como Orines de Puerco, Santa Maldad, Trebel
Yoboll y Skadltalil Almaya Band, asi como la lirica de sus canciones.

El texto se enfoca en explorar la cotidianidad de aquellos que
han mantenido vigente el lenguaje del rock desde lo local. No se ofrece una
mirada romantica, sino que se fomenta la inclusién de estudios
desconcentrados de los espacios académicos de las grandes urbes y, al
mismo tiempo, que promuevan la mirada del investigador para recuperar
la historia y voz de los sujetos que se apasionan por la musica y los escenarios.
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