Capitulo 1

La multienunciacion!

Dominique Maingueneau

Del enunciador al multienunciador

Cuando el autor de un libro de introduccion a la lingiiistica in-
tenta representar la comunicacion verbal a través de un dibujo,
coloca dos personajes que intercambian palabras, uno enfrente del
otro; de esta manera pone, en una imagen, lo que es evidente: a
cada enunciacion le corresponde un enunciador que tiene (o es)
un cuerpo. Sin embargo, no siempre sucede asi. Cuando escucha-
mos la radio o cuando utilizamos un teléfono tradicional -donde
los interlocutores no pueden verse— escuchamos palabras que
estan separadas de un cuerpo; sin embargo, sabemos que esta au-
sencia de cuerpo sélo es aparente y pensamos, con justa razon,
que detras de estas voces, en otros lados, hay personas con cuer-
pos hablantes. Pero de manera mas clara, la voz que nos responde
en una bocina telefonica cuando hablamos a una empresa o a un
servicio publico es una voz sin cuerpo, producto de una maquina.
Las tecnologias digitales hacen posible estos enunciadores extra-

1 Traducido al espafiol por Maria Lilia Lopez Lopez y Héctor Soriano Garcia (Benemérita
Universidad Auténoma de Puebla, México).
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fios que yo llamo “angelicales” (Maingueneau, 2014: 195), libres de
un cuerpo. Estan en todos lados en nuestra vida diaria, como los
GPS que nos guian en el camino o en la ciudad, las cajas de pago
en los supermercados, los programas que leen oralmente los docu-
mentos en PDF, etcétera; y habra cada vez mas.

Contrariamente a estas situaciones, donde un enuncia-
dor no posee ningin cuerpo hablante, hay un fenomeno mucho
mas raro: el de los multienunciadores; es decir, enunciadores que
poseen varios cuerpos hablantes. En esta multienunciacion par-
ticipan varios individuos para producir conjuntamente una sola
enunciacion oral. La fusién de sus voces convierte a los cuerpos
individuales en un solo cuerpo amplificado. En lo escrito, la atri-
bucién de un enunciado a varios autores es un fenémeno banal:
que se trate de una lista de individuos o de un sustantivo colectivo
(como oficina o comité). Es solamente en lo oral que podemos ha-
blar realmente de cuerpos hablantes y de multienunciacion.

Entre las enunciaciones orales excluyo de la multienuncia-
cion aquellas que no implican un compromiso de los enunciadores;
es decir, aquellas donde los multienunciadores se presentan como
intérpretes de un texto atribuido a un autor. Por ejemplo, hay enun-
ciaciones corales (Dufiet, 2005) en obras de teatro, donde uno de
los actores es en realidad un grupo de personas, un coro. También
excluyo los enunciados en un estilo directo que se atribuye a un
grupo de individuos. Este tipo de polifonia es particularmente co-
mun, tanto oral como escrita. El enunciador que reporta el discurso
sintetiza las diversas palabras que se han dicho por varios enuncia-
dores; por ejemplo, en el Evangelio segin san Mateo, en el pasaje
de la Pasion, el evangelista relata un didlogo entre Pilato y varias
personalidades, las cuales son nombradas como una multitud:

Mientras tanto, los jefes de los sacerdotes y los jefes de los

judios persuadieron a las multitudes (tovg yrovg) a que

pidieran la libertad de Barrabas y la muerte de Jesus.

Cuando el gobernador volvié a preguntarles: “;A cual de
los dos quieren que les suelte?” Ellos dijeron: “a Barrabas”.

Pilato les dijo: “;Y qué hago con Jesus, llamado el Cristo?”
Todos contestaron (wdvteg): “jCrucificalo!”

13



PRAGMATICA, DISCURSO Y SOCIEDAD EN EL SIGLO XXI...

Pilato insistio: “;Qué ha hecho de malo?” Pero ellos grita-
ban cada vez con mas fuerza: “;Que sea crucificado!”

Al darse cuenta Pilato de que no conseguia nada, sino que
mas bien aumentaba el alboroto, pidi6 agua y se lavo las
manos delante de la multitud (tod dyrov), diciendo: “Uste-
des responderan por su sangre, yo no tengo la culpa’.

Y todo el pueblo (méig o Aaog) respondié: “;Que su sangre
caiga sobre nosotros y sobre nuestros hijos!” (Mateo 27:20-
25; traduccion de la Biblia de Jerusalén).

No se puede decir que exista una multienunciacion en la
cita anterior; en realidad, el discurso colectivo se encuentra to-
talmente controlado por el punto de vista de un solo enunciador:
el narrador. De acuerdo con su ideologia doctrinal, el evange-
lista transforma a la multitud en un grupo que utiliza una sola
voz, él mismo elige las palabras y los verbos que las introducen.
Los sustantivos utilizados para designar a este grupo de personas
muestran la presencia del narrador. Cuando se menciona a este
grupo de personas, siendo manipulado por “los jefes de los sacer-
dotes y los jefes de los judios”, este grupo es asignado como gentio
(convertir al sustantivo dyAog en plural aumenta su caracter plu-
ral y descontrolado). Después, durante el intercambio de palabras,
esta asignacion al grupo de personas se convierte en “multitud”
(6xAog), en singular, y “todos” en un grupo unanime. Cuando la
multitud menciona la frase por la que asume la responsabilidad
de la muerte de Cristo, alcanza el estatus de Aaog, “pueblo”. Ade-
mas, las expresiones se presentan como frases emblematicas en
estilo directo (“Barrabas”, “;Que sea crucificado!” (2 veces), “;Que
su sangre caiga sobre nosotros y sobre nuestros hijos!”), frases que
pretenden ser memorables. La multienunciacion es, por tanto,
el producto de una construccion del narrador: los individuos que
componen la multitud obviamente no trabajaron juntos para pro-
ducir conjuntamente las mismas frases.

Para que sea posible una verdadera multienunciacion debe
existir una concertacion previa de qué palabras mencionar y sus
métodos de enunciacion. Estas palabras pueden ser:
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e Enunciados cortos cuya estructura semantica, sintactica o fo-
nética fuerte facilita la apropiacién inmediata; por ejemplo, los
esléganes utilizados en las manifestaciones.

e Enunciados largos que hayan sido memorizados con anteriori-
dad o que sean leidos simultaneamente por los multienuncia-
dores; también, puede suceder que el texto se divida en varios
segmentos y que un organizador haga que el grupo los repita.

Cuando el enunciado corto o largo ha sido establecido an-
teriormente, los coenunciadores s6lo lo repiten. Ocurre también,
excepcionalmente, que los participantes tienen que negociar para
fijar por escrito un nuevo texto con valor contractual, pero incluso
en este caso, por razones de orden antropologico, la enunciacion
debe ser percibida como una especie de multienunciacion espon-
tanea. Esta paradoja Unicamente puede ser viable a través de la
iconografia. Se pueden citar, respecto a este tema, innumerables
representaciones del Juramento de los Griitli (figura 1), mito fun-
dador de Suiza que se supone tuvo lugar en 1307: los habitantes
de los valles de Uri, Schwyz y Unterwalden estan representados
por tres personajes (Arnold de Melchtal, Walter Fiirst y Werner
Stauffacher), aliados contra el poder de los Habsburgo; este acon-
tecimiento, presentado a posteriori como fundador, escenifica una
multienunciacion ejemplar, un juramento. Se desconoce el texto,
suponiendo que hubiera uno, solamente se conoce la intencion,
tal como ha sido construida por las generaciones: establecer una
unidad de hombres libres contra una potencia extranjera tiranica.
El compromiso y el entusiasmo que muestran los gestos de los tres
hombres compensan la ausencia de dicho texto.

Cuando no se trata de hechos de trascendencia histérica,
sino de juramentos colectivos rutinarios, en particular los que es-
tan vinculados a determinadas profesiones (médicos, abogados,
etcétera) suele evitarse el uso de la multienunciacion, los partici-
pantes se alternan para enunciar el mismo juramento; o cuando
se les nombra, simplemente dicen: “Si lo juro”, después de que
alguien hace la pregunta: «;Jura usted...?», podriamos hablar de
multienunciacion derivada.

El caracter multienunciador resulta de la repeticion de un
mismo texto, asociado a un mismo gesto (mano derecha levantada)
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y, a menudo, al uso del mismo uniforme. En Francia, los abogados,
vestidos con su toga negra, dicen: “Prometo como abogado des-
empefar mis funciones con dignidad, conciencia, independencia,
honestidad y humanidad”. Si las instituciones involucradas evitan
asi la multienunciacion pura, no es so6lo porque este procedimien-
to es mas conveniente, sino porque una multienunciacion real
remplazaria a los multienunciadores por un multienunciador. Sin
embargo, cuando se realiza un juramento colectivo con la inten-
cion de ejercer una profesion, la prioridad no se pone en la fusion
de los individuos para formar un grupo, la transicion de lo indivi-
dual a lo colectivo, sino en la adhesion de cada uno en las normas
compartidas por los miembros de una misma institucion.

Figura 1
Los tres confederados prestan juramento a los Griitli

Fuente: Pintura al 6leo de Johann Heinrich Fiissli (1780).
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La pintura de Fissli destaca los gestos de los tres coenuncia-
dores suizos, a través de su cuerpo hablante subraya el compromiso
colectivo (figura 1). Es una dimensiéon importante de toda multie-
nunciacion: la prosodia y la postura del cuerpo deben manifestar
el ethos discursivo apropiado. Cierto es que los colocutores reto-
man enunciados preestablecidos, pero cada uno debe mostrar que
no los repite, que se apropia personalmente de lo anunciado, dan-
dole vida a lo manifestado.

Ademas de estas multienunciaciones de adhesion, cabe
sefialar que existen enunciaciones colectivas vinculadas a institu-
ciones que no tienen esta caracteristica. En Francia, en la escuela
de antafio, era costumbre memorizar las tablas de multiplicacion
mediante una recitacion colectiva, en este caso no se puede hablar
de adhesion, ya que se trata de un ejercicio prescrito y su conteni-
do no implica personalmente a los recitadores; tampoco se puede
considerar que el caracter colectivo era crucial, era solamente una
manera de facilitar la memorizacion.

Dado que la multienunciacion esta vinculada a contextos
institucionales, en donde se coloca en el centro el hecho de perte-
necer a una comunidad, ésta se ejerce de manera privilegiada en
algunos ambitos, en donde la pertenencia desempefia un papel
crucial. Destacaremos algunos ejemplos en la religion, en la politi-
ca y en el deporte colectivo.

Las plegarias

Hay toda clase de plegarias para todas las circunstancias. Voy a
mencionar aqui las plegarias cristianas con caracter multienun-
ciador que se pronuncian en el marco de un ritual. En general, los
fieles las conocen de memoria, pero también pueden recitarlas a
través de un texto escrito. Se supone que su contenido, en sus mas
minimos detalles, involucra personalmente a cada enunciador. La
Unica plegaria que tiene su fuente directamente en el Evangelio
es el Padre Nuestro, que se basa en un nosotros; pero existen tam-
bién plegarias con el yo. Se podria hablar aqui del yo participativo:
se toma en cuenta la singularidad de los individuos, pero el hecho
de que exista multienunciacion suaviza sus diferencias. En el ri-
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tual de la misa catolica el caso en particular es la plegaria donde se
reconocen como pecadores: quien lo recita tiene sus propios peca-
dos, pero todo el mundo es pecador.

Yo confieso ante Dios Todopoderoso, y ante ustedes her-

manos que he pecado mucho de pensamiento, palabra,

obra y omision. Por mi culpa, por mi culpa, por mi gran

culpa. Por eso ruego a Santa Maria siempre Virgen, a los

angeles, a los santos y a ustedes hermanos, que interce-

dan por mi ante Dios, Nuestro Sefior.

Este yo posee en realidad un doble estatus pragmatico:
en las formulas con un valor ilocutivo tales como “yo confieso”,
“yo reconozco”, “yo suplico”..., existe coincidencia entre el enun-
ciador como enunciador y el individuo considerado fuera de la
enunciacion (Ducrot, 1984:201); por el contrario, el yo de “yo he
pecado” se refiere al individuo considerado independientemente
de su enunciacion, el ser en el mundo. Cada individuo designado
por yo ha cometido sus propios pecados, pero los coenunciadores
son sustituibles a través del acto de la confesion. El yo pronuncia-
do en comun designa individuos distintos, unificandolos por su
pertenencia a una misma categoria: la de los pecadores, que se
reconocen precisamente como tales apropiandose de este yo. La
propia enunciacion de la plegaria hace que cada fiel escuche la voz
colectiva en la que participa, la de nosotros, que surge de la con-
vergencia de los yo. La aparicion discreta de un “nuestro Dios” al
final de la plegaria permite reunirlos en una comunidad que com-
prenda a los fieles presentes en el oficio, asi como a los que, vivos
y muertos, comparten esta fe a través del tiempo y el espacio.

En otra plegaria emblematica del cristianismo, conocida bajo
el nombre tradicional de Credo, cada fiel debe manifestar a través de
su enunciacion la adhesion a la doctrina y, por ende, a la comunidad
que se congrega alrededor de ella; el proposito de este texto es defi-
nir la ortodoxia: es hereje el que cuestione cualquiera de sus puntos.
Se puede ver la importancia de la multienunciacion: esta doctrina
reafirma colectivamente en todo momento la pertenencia a la co-
munidad y las razones por las que existe una comunidad.

Cualquiera de estas plegarias tiene un significante estable,
que cada individuo debe hacer suyo al repetirlo. Como lo hemos
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visto, es una condicion necesaria para la multienunciacion; si el
texto no fuese exactamente el mismo para todos, la fusion de las
voces no podria realizarse. Cuando se trata de instituciones que
perduran a través de los siglos, como es el caso con la religion, el
corpus de plegarias permite preservar la perpetuidad imaginaria de
un grupo, de un cuerpo social a través de un cuerpo verbal. La es-
tabilidad de estos textos a través del espacio y el tiempo es garantia
de la estabilidad de la comunidad. En esta perspectiva, la multie-
nunciacion juega un papel importante: decir conjuntamente el
mismo enunciado es identificarse como comunidad. Es significati-
vo, en cuanto a esto, que el texto del Simbolo de Nicea, fuente del
Credo actual, haya sido redactado precisamente para poner fin a
los desacuerdos doctrinales en el seno del cristianismo. El empe-
rador Constantino habia reunido a los obispos de Occidente y de
Oriente en 325 para fijar un dogma comun, definir las fronteras de
una comunidad; de hecho, este texto no se limitaba a enunciar la
base comun de los creyentes, concluia nombrando como “anate-
mas” las posturas consideradas heréticas.

Y alos que dicen: hubo un tiempo en que no existi6; y an-

tes de ser engendrado no existio; y: fue hecho de la nada o

de otras hipostasis o naturaleza, pretendiendo que el Hijo

de Dios es creado y sujeto de cambio y alteracion, a estos

los declara herejes la Iglesia catolica.

Los herejes son considerados enunciadores colectivos (“y los
que dicen...") por el discurso directo. Como en el episodio de la Pa-
sibn —evocada anteriormente—, se trata de frases emblematicas.

Al principio, tal como fue fijado por el concilio de Nicea y el
de Constantinopla (en 381), este texto estaba en la primera persona
del plural: “Nosotros creemos en un solo Dios Padre Todopodero-
so...”; ademas, no era una plegaria, sino un texto completamente
escrito cuyas palabras habian sido sopesadas y estaban destinadas
a establecer un consenso mas alla de las diferentes opiniones. Al
suprimir el pasaje final, que establece la idea de anatemas, el con-
cilio de Constantinopla facilité su uso como plegaria recitada por el
conjunto de la comunidad en cada servicio religioso. La transicion
de nosotros a yo se produjo en el mismo sentido: el nosotros original
se referia al conjunto de obispos reunidos, a los representantes de

19



PRAGMATICA, DISCURSO Y SOCIEDAD EN EL SIGLO XXI...

las comunidades cristianas, el yo de la plegaria se refiere actual-
mente a cada fiel.

Los manifestantes

El contraste es importante entre las multienunciaciones vinculadas
a los colectivos fuertes, que son, por ejemplo, el poder judicial o
la iglesia, y los colectivos débiles o agrupaciones transitorias, que
son las manifestaciones. De hecho, una manifestacion debe con-
vertir un conglomerado de personas en un grupo dirigido por un
mismo espiritu, una persona colectiva; por lo tanto, los enunciados
proclamados en comun desempefian un papel esencial. Pueden ser
inscripciones en pancartas y banderolas, pero también enunciados
con caracter multienunciador: esléganes recitados por la multitud.
Un eslogan esta hecho para ser repetido; lo es especialmente en las
manifestaciones, donde es pronunciado muchas veces por gran can-
tidad de individuos. Quienes lo recitan se reconocen, a si mismos
o mismas, como parte de un multienunciador y deben mostrar un
ethos apropiado, un compromiso de su persona frente a un exterior
hostil o indiferente. De hecho, el ethos de los esloganes es un ethos
protestatario, asociado muy a menudo a construcciones especificas:
no a X, abajo Y, alto a W, viva X, por un Z, etcétera.

Una manifestacion adquiere la condicion de persona colec-
tiva porque, en un nivel superior, los esloganes de las personas
reunidas (victimas de una catastrofe, estudiantes que rechazan
una propuesta legislativa, ciudadanos que piden la renuncia de un
jefe de gobierno, etcétera) se refieren a la autoridad de una enti-
dad que los trasciende: un destinador (Greimas y Courtés, 1979:
94), garante del conjunto de afirmaciones que coexisten en la ma-
nifestacion: “la justicia”, “la izquierda”, “la libertad”, “la patria”.. El
anclaje en un destinador es esencial, porque la cohesion de una
manifestacion es por naturaleza fragil. Un regimiento o un equipo
de futbol pueden ser considerados como la misma entidad a lo lar-
go de los afios, aunque sus miembros no dejan de renovarse; pero
una manifestacion es del orden del acontecimiento, estd inscrita
de manera singular en el tiempo y en el espacio. Incluso si hay una
serie de manifestaciones por la misma causa, no se sale de la logica
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del acontecimiento. Mientras que una institucion puede combinar-
se con frases emblematicas atemporales: lemas, una manifestacion
necesita esloganes adaptados a las circunstancias que unifiquen
imaginariamente a los participantes a través de su enunciacion.

Estos esloganes con caracter multienunciador son tipicos
de las manifestaciones que se pueden llamar clasicas, pero cada
vez vemos mas manifestaciones en las que la multienunciacion
se vuelve marginal o incluso inexistente, y donde gran nimero de
participantes llevan enunciados escritos que ellos mismos redac-
taron y que no siguen el patréon de los enunciados proclamados
habitualmente; estos se colocan en carteles individuales atados o
pegados a la ropa, a veces se escriben directamente con plumon
en camisetas blancas. Esta practica hace mas dificil la conversion
de la multitud en una comunidad que se presenta como unanime.

La debilidad de la multienunciacion esta, en gran parte, vin-
culada con las nuevas tecnologias de la comunicacion. Manifestarse
es hacer visible —o audible— una conviccion hacia el ptublico mas
extenso; ahora bien, depende de coémo se establezca la relacion entre
lo comunicado y los espectadores: mas alla del espacio de percep-
cion local esta el espacio de proyeccion mediatica. Las tecnologias
digitales permiten que las manifestaciones pueden acceder a un es-
pacio que supera el de los medios tradicionales, como la radio, la
prensa y la television. Basta con un simple teléfono movil para ali-
mentar a las redes sociales con fotos y videos. Asi, las reuniones de
militantes pueden apoyarse en internautas invisibles.

Estamos lejos del siglo XIX, cuando los esloganes solo eran
visibles o audibles por los espectadores cercanos y eventualmen-
te citados en diferido por la prensa. La television habia permitido
que gran numero de personas los viera y escuchara, pero los pro-
fesionales de la informacion seguian administrando el acceso a
los canales de difusion y unicamente las enormes pancartas eran
visibles por los televidentes. Ahora, cualquier enunciado, inde-
pendientemente de su tamafo, es virtualmente visible para un
publico amplio y puede tener mucho mayor impacto que los es-
léganes colectivos coreados ruidosamente por la multitud, que de
todos modos no son perceptibles en las fotos.
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El haka

De la misma manera que los ritos religiosos o las actividades politi-
cas, el deporte colectivo, sobre todo cuando se involucran equipos
nacionales, es un terreno fértil para la multienunciacion. Estos
equipos nacionales son como los Horacios y los Curiacios legen-
darios: grupos restringidos de luchadores a través de los cuales se
puede representar la unidad de una comunidad y valorarla. Pero
un partido no es una actividad verbal y, en general, los jugadores
no recurren a la multienunciacion para manifestar su pertenen-
cia. La costumbre es difundir, al inicio del partido, la musica de los
himnos nacionales de los dos equipos; en este caso, los jugadores
alineados se toman del hombro y se les pide que canten la letra del
himno. De manera excepcional, algunos equipos afiaden a los him-
nos, ritos con caracter multienunciador.

Es el caso del célebre haka, que proviene de la cultura maori
y que es ejecutado desde 1987 antes de cada encuentro por los All
Blacks; es decir, por los jugadores de rugby XV del equipo de Nue-
va Zelanda. Esta demostracion dura aproximadamente un minuto
treinta segundos; los jugadores, en uniforme completamente negro,
se separan en varias lineas, pero formando un conjunto compacto,
como grupo de ballet clasico; el objetivo es doble: impresionar al
oponente y unir al grupo, convertir una pluralidad de individuos
en un superjugador: el equipo, a través de una enunciacion fusional.
Como esta multienunciacion se acompana de una suerte de coreo-
grafia guerrera, la voluntad de apoyarse mutuamente se muestra en
dos niveles: sincronizacion del contenido del texto y de los gestos,
pero también sincronizacion entre los diversos actores, que mues-
tran asi su unidad, condicion para el éxito en un deporte colectivo.

Sin embargo, en un haka la multienunciacion no es integral:
la voz colectiva es activada por un “lider”, que circula entre los ju-
gadores.

Generalmente, el haka llevado a cabo es el “Ka mate”, que la
leyenda atribuye a un jefe maori que vivio a inicios del siglo XIX:
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Taringa Whakarongo!

Kia Rite! Kia Rite! Kia Mau!

Hi!

Ringa Ringa Pakia

Waewae takia Kia kino nei hoki

Equipo entero

Kia kino nei hoki

A Ka mate ! Ka mate !

Ka ora ! Ka ora !

A Ka mate ! Ka mate

Ka ora ! Ka ora !

Tenei te tangata puhuruhuru

LA MULTIENUNCIACION

iEscuchen!

iPreparense! jPonganse en linea! {En posicion!
iSi!

Aplaudan con sus manos los muslos

Que sus pechos exploten

Doblen las rodillas

Dejen que sus caderas sigan el ritmo
Golpeen los pies tan fuertes como puedan
iEs la muerte! ;Es la muerte!

iEs la vida! jEs la vida!

Aqui viene el hombre peludo

Nana nei i tiki mai, whakawhiti te ra  Que fue a buscar el sol y lo hizo brillar otra vez

A hupane ! A kaupane !
A hupane ! A kaupane ! iEnfréntelo! jEnfréntenlo en la linea!
Whiti te ra ! iEnfréntenlo! jEnfréntenlo en la linea!
Hi! Sean fuertes y rapidos ante el sol brillante
iSi
Fuente: Tomado de: https://fr.wikipedia.org/wiki/Ka_mate [consultado el 5/1/2022].

Se constata una diferencia mayor entre este tipo de mul-
tienunciacion y los juramentos, las plegarias colectivas o las
manifestaciones en la calle: la distancia entre el compromiso de
los coenunciadores y el contenido del enunciado que dicen. Los
All Blacks enuncian este texto con la mayor conviccion, a pesar de
que no son maories del siglo XIX e incluso, en muchos casos, ni
siquiera son maories y ni hablan esa lengua en lo absoluto, y a pe-
sar de que se trata de un poema que no tiene mucho que ver con
los partidos de rugby. Podriamos pensar que sucedia lo mismo en
las iglesias catodlicas antes de la reforma litirgica impuesta por el
Concilio Vaticano II: los fieles recitaban textos en latin que eran
incomprensibles para la gran mayoria. De alguna manera delega-
ron su confianza en autoridades para quienes cada frase tenia un
significado al que debian adherirse. Pero con el haka la situacion es
diferente, porque el uso del texto esta claramente fuera de sintonia
con el haka original: no se puede pedir a los coenunciadores que se
hagan cargo de cada una de las frases, sino del texto tomado como
un todo, inseparable de una coreografia y que pertenece a un an-
tiguo patrimonio colectivo, caracteristico del pais. La discrepancia
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con la situacion de los jugadores que la realizan se experimenta
como una indicacion de la sacralidad de esta practica, y el hecho
de que el texto esté hablado en maori aumenta este efecto.

La ejecucion del haka por los All Blacks se basa en un do-
ble desanclaje: uno con relacion al contenido del texto y otro con
relacion a las propias circunstancias en las que se realiza en la cul-
tura maori. Este fenémeno de desanclaje se encuentra en ciertos
himnos nacionales que fueron concebidos en contextos historicos
diferentes, que no estaban destinados a ser himnos. Quienes los
cantan no se adhieren a su contenido en detalle, sino s6lo al espi-
ritu que anima el canto.

En el haka, la intervencion de un lider permite resolver una
dificultad consustancial a la multienunciacion: la sincronizacion
de los enunciados individuales. Una vez que se inicia se realiza de
forma automatica. Asi, en un ritual religioso, los fieles conocen los
textos, pero no saben en qué momento preciso va a empezar la re-
citacion: es el celebrante quien dice las primeras palabras. En el
haka, el lider no debe aparecer como el jefe del grupo (por cierto,
no es el capitan del equipo), sino como un miembro ideal del gru-
po, el buen lider es aquel que, por su actitud y su manera de gritar,
encarna de manera ejemplar el espiritu del haka.

El cuerpo amplificado

El proposito de la multienunciacion es absorber los cuerpos indi-
viduales en un cuerpo que habla de manera colectiva; pero para
reforzar la identidad de la comunidad también existen practicas
que, por el contrario, resaltan las palabras de individuos notables.
Inmediatamente pensamos en este tipo de aforizaciones (Main-
gueneau, 2012), que son las frases memorables que forman parte
del patrimonio de una comunidad. Las mas conocidas alcanzan el
estatus de “particitationes” (Maingueneau, 2004), y son enuncia-
dos que pueden ser citados sin nombrar a su autor o autora. Tanto
para estos enunciadores de frases de excepcion como para sus mul-
tienunciadores, el cuerpo hablante escapa a lo ordinario, con la
diferencia esencial de que, en el caso de las frases memorables,
el problema es la representacion del cuerpo hablante, no el cuerpo
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fisico. Cuando se coloca una aforizacion memorable junto a la ima-
gen de su enunciador, se observa que el cuerpo hablante se reduce
a la cabeza y a la parte superior del busto; por ejemplo, en la por-
tada de estos dos libros en formato Kindle Amazon (figura 2) se ve
una foto del Sr. Luther King junto a su emblematica aforizacion, “I
have a dream’”. El cuerpo hablante es un rostro con los ojos hacia
el cielo. La escena de enunciacion representada no es la situacion
singular en la que el hablante produce esta frase, sino la de una
aforizacion atemporal donde se han borrado las particularidades
del acontecimiento. El enunciador se dirige, mas alla de su publico
inmediato, a una audiencia ideal, ilimitada.

Figura 2
Dos portadas de libros dedicados a M.L. King

Fuente: Sitio de Amazon (consultado el 5/1/2022).

Se explica la asociacion regular de estas aforizaciones y los
rostros correspondientes. En efecto, el rostro tiene propiedades no-
tables: 1) es la tinica parte del cuerpo que, de manera superficial,
permite identificar a un individuo distinto a los demas; 2) en la
imaginacion profunda es sede del pensamiento y de los valores
trascendentales; 3) contiene la boca, la fuente del habla. Asi como
la frase “T have a dream” ha sida desprendida de un texto, la foto
del rostro es el producto de un desprendimiento que elimina tales
o cuales elementos del contexto (vestimenta, lugar, momento, et-

25



PRAGMATICA, DISCURSO Y SOCIEDAD EN EL SIGLO XXI...

cétera) que una fotografia mostraria de toda la persona. Estos dos
desprendimientos —el de la aforizacion y el de la fotografia del
rostro— se refuerzan mutuamente: el rostro es el de una persona
que se mantiene estable a través del tempo y del espacio, mientras
que la aforizacion dice algo que es valido mas alla de tal o cual cir-
cunstancia.

Otra solucion para representar un cuerpo acorde con este dis-
curso amplificado, que es la aforizacion memorable, consiste —en
lugar de reducir el cuerpo hablante a su parte noble— en represen-
tarlo integramente, pero magnificado en forma de estatua de bronce,
piedra o marmol; fijado para la eternidad. En Paris, por ejemplo, hay
una estatua de bronce de uno de los lideres de la Revolucion France-
sa, G. Danton (figura 3); abajo estd grabada una frase emblematica,
desprendida de un discurso que pronunci6 el 2 de septiembre de
1792: “Para derrotar /a los enemigos de la patria / necesitamos au-
dacia / mas audacia / y siempre audacia”. El escultor escenifica un
cuerpo que, por su actitud, muestra esta audacia.

Figura 3
Escultura de Danton (1891)

Sea multienunciacion o aforizacion memorable, el cuerpo
hablante no debe ser un cuerpo ordinario, y el cuerpo individual
queda relegado a un segundo plano, en favor de un cuerpo am-
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plificado, con un caracter multienunciador. En las aforizaciones
memorables, el cuerpo se convierte en cabeza que se coloca junto
a su enunciado o en estatua que se congela en un gesto ejemplar.
Tantas formas de escapar de la alteridad de la interaccion diaria y
de resistir a la decadencia y al olvido.

Dos preguntas

Por ultimo, quisiera referirme a dos cuestiones que suscitan re-
flexion, mas alla de las ciencias del lenguaje. La primera, se refiere
a los cantos colectivos y, la segunda, a la relacion entre la multie-
nunciacion y la diferencia sexual: el género.

Los cantos

Hasta ahora, he restringido la multienunciaciéon a enunciaciones
habladas. Sin embargo, no es evidente si el concepto de multienun-
ciacion se aplica o no al canto. Estoy hablando solamente del canto
al unisono, realizado por un grupo sin referencia a un autor particu-
lar; por ejemplo, la cancion “It's a Long Way to Tipperary”, primero
fue una cancion de music-hall escrita par Jack Judge y Harry Wi-
lliams en 1912, pero cambi6é de estatus cuando se convirtié en un
canto de marcha para los soldados britanicos durante la guerra de
1914-1918. A partir de ahi, ya no era percibida como una canciéon
referida a un autor o a un intérprete, sino que formaba parte de un
repertorio compartido por el cuerpo de soldados, permitia a quienes
lo cantaban juntos, sentir que pertenecian a la misma tropa. Si se de-
cide relacionar este tipo de canto con la multienunciaciéon, entonces
se trata de una multienunciacion que da primacia a la pertenencia
al grupo, en detrimento de la adhesion personal a la totalidad del
contenido: la letra de dicha cancién no tiene nada que ver con el
ejército britanico y la guerra de 1914-1918.

Se podria pensar que este tipo de canto no es muy dife-
rente del haka de los All Blacks. También aqui se trata de un texto
fuertemente estético, debido a la poeticidad del texto y a la co-
reografia que lo acompafia; asimismo, el contenido del texto es
claramente diferente de la actividad en la que estan involucrados
los participantes, en este caso un partido de rugby; pero hay una
diferencia importante entre el haka y un canto de marcha militar:
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efectivamente, cada jugador no asume los fragmentos que recita,
pero ejerce el espiritu guerrero que se inspira de los ancestros mi-
ticos de su propio pais y su adhesion se traduce en un compromiso
corporal. Por otra parte, las palabras del haka estan estructuradas
por una sucesion de verbos en imperativo que se refieren, precisa-
mente, a las actitudes que deben tomar los coenunciadores.

De manera mas general, la multienunciacion privilegia los
actos lingtiisticos “directivos", "comisivos" o "declarativos", segtun la
terminologia de Searle (1969); es decir, aquellos donde el mundo
se ajusta a las palabras. Esto no es necesariamente el caso con los
cantos, pero en lugar de oponer de manera tajante dos categorias de
enunciaciones colectivas: los cantos y las multienunciaciones, es mas
adecuado desde un punto de vista empirico considerar que, el conjun-
to de estas enunciaciones colectivas, se engloba bajo la categoria de la
multilocucion, que a su vez juega en tres oposiciones a la vez.

e Laprimera, contrapone las multienunciaciones que pretenden
ajustar el mundo a las palabras y las que estan desconectadas
del mundo, que se presentan como poemas.

e La segunda, opone una adhesién que se podria decir analiti-
ca a una adhesion global: declarar un juramento es adherirse a
cada una de sus frases, mientras que recitar un haka antes de
un partido de rugby es adherirse al espiritu que anima el con-
junto del texto.

e La tercera, contrasta las multienunciaciones que involucran a
cada coenunciador individualmente y a las que lo absorben en
lo colectivo.

Si adoptamos esta matriz, las multienunciaciones mas
divergentes son las que contraponen, por ejemplo, un juramento
(que hace que los coenunciadores actien sobre la realidad, que
implica una adhesion analitica y que mantiene la individuacion de
quienes participan) y un canto de marcha militar, como “It’s a long
way to Tipperary” (que no actua sobre la realidad, que se asume
globalmente y que absorbe al individuo en el grupo).

Esta triple escala permite no oponer de manera simplista
lo hablado, que estaria comprometido en la realidad, y lo cantado,
que privilegiaria la estética y la pertenencia al grupo; por ejemplo,
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aunque los himnos en las iglesias se cantan, estan directamente
relacionados con las creencias religiosas; por otra parte, a menudo
los mismos textos pueden ser cantados o recitados segun el lugar
en donde se presentan. Por su parte, el haka ocupa una posicion
intermediaria debido a su caracter poético y al hecho de que es ob-
jeto de una adhesion global.

;Una multienunciacion de género?

¢La multienunciacion tiene sexo? En la pradera de Griitli, cuan-
do se trata de prestar juramento de hacer alianza se escenifican
cuerpos masculinos. Por supuesto, dificilmente podia ser de otra
manera en la Edad Media, pero no es seguro que estemos comple-
tamente fuera de este universo, aunque en realidad, hay tantas o
mas mujeres que hombres que prestan juramento; incluso, hoy en
dia, las jugadoras neozelandesas también realizan haka antes de
sus partidos. S6lo porque las mujeres sean las coenunciadoras no
significa que la multienunciaciéon se vuelva femenina. La cuestion
que se plantea es la de la tension que introduce la diferencia de
los sexos en el seno de una multienunciacién que pretende unifor-
mar, mezclar a los individuos en un mismo colectivo, movilizando
valores tradicionalmente considerados viriles. ;Como pueden los
individuos formar un cuerpo, convertirse en un multilocutor, si —
debido a la diferencia sexual— los cuerpos que participan son de
género, masculino o femenino, cuerpos por tanto?

En Francia, el 6 de diciembre de 1900, Le Figaro, uno de los
diarios mas importantes de la época, publicé en primera pagina un
articulo que relataba la primera ceremonia de toma de juramento
en la que participaba una mujer llamada Olga Balachowsky-Petit.
El articulo, titulado “La primera abogada”, se centra en la diferencia
introducida por el cuerpo de la nueva abogada, en su resistencia al
uniforme y su gestualidad; lo que ilustra, en particular, ese birrete
que avergiienza a la joven abogada.

Linda, graciosa, con el cabello ligeramente despeinado, la

joven, mientras sostenia su birrete en las manos, lo que

parecia avergonzarla mucho, conversaba con el sefior

Maurice Bernard.
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Trece licenciados pasan al estrado pronunciando un “Lo
juro” en su mayoria contundente. Luego es el turno de la
sefiora Petit. La joven levanta la mano derecha en cuyos
dedos podemos ver varios anillos y dice: “jLo juro! Con
una voz ligeramente ahogada por la emocion.

La abogada, todavia con su bochornoso birrete entre las
manos, sale de la audiencia y se cruza con una hilera de
curiosos. Vemos entonces que el atuendo de abogada de la
senora Petit —atuendo que ella misma se habria hecho—
es infinitamente mas elegante que los atuendos de sus
colegas. ;Por qué la coqueteria femenina se perderia bajo
el birrete? La abogada Petit luego va al vestuario de Walty,
donde se quita el atuendo de abogado. Pronto sale del ves-
tuario con ropa de calle, un vestido elegante contra el que
no puede competir ningtin atuendo de abogado.

Figura 4
El juramento de los Horacios (1785), de Jacques-Louis David

Fuente: Oleo sobre lienzo, se conserva en el Museo del Louvre.
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El problema es saber si esa tension entre el cuerpo feme-
nino, singular y seductor, y el uniforme, entre la voz energética de
los hombres y la emocion de la mujer, entre la mano adornada con
anillos y la mano que no atrae la atencion, la que esta plenamente
al servicio del juramento pertenecen a un mundo pasado. En cual-
quier caso, no es ciertamente esto lo que piensan los movimientos
feministas.

Esta pregunta nos lleva a mirar en particular otra pintura de
juramento con caracter multienunciador, mucho mas famosa que
la de Fussli: El juramento de los Horacios (1785), de Jacques-Louis
David, la cual representa a los tres hermanos gemelos antes de su
lucha contra los Curiacios. De la misma manera que con el jura-
mento de Giitli, se desconoce el texto de esta multienunciacién
patri6tica; ademas, no es mencionado por Tito Livio, el historiador
que relata este episodio legendario.

Estos tres coenunciadores son candidatos ideales para una
multienunciaciéon unanime: de hecho, son gemelos. Su conversion
en un solo multienunciador esta doblemente marcada por la union
de las tres espadas en una sola mano y por el hecho de que esa
mano es la de su padre, que encarna el espiritu patriotico que su-
puestamente animaria a los tres jovenes. A través de la actitud de
los cuerpos hablantes, envueltos de entusiasmo hacia un mismo
objetivo, es el ethos de un juramento ejemplar que el cuadro pone
en evidencia: los pies bien colocados en el suelo, los brazos ex-
tendidos. Estos cuerpos masculinos rigidos que forman un bloque
compacto contrastan con los de las mujeres afligidas y desploma-
das, quienes estan sentadas con la cabeza inclinada. No forman
un verdadero trio, simétrico al de los hombres: la mujer mas a la
izquierda no esta en el mismo plano, ya que es la madre de los Ho-
racios, quien forma un trio heterogéneo con las dos jovenes que
consuela. El cuadro esta claramente disefiado para mostrar que las
mujeres estan fuera de la multienunciacion: miran en diferentes
direcciones y sus palabras son quejas individuales, que no tienen
como objetivo ajustar el mundo a las palabras. La tnica de estas
tres mujeres que se menciona en el texto de Tito Livio es la her-
mana que fue asesinada por su hermano Horacio, después de su
victoria. Estaba comprometida con uno de los Curiacios:
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Se arranco el pelo y llamoé a su amante muerto por su
nombre. El soldado triunfante se enfurecio tanto por el
estallido de dolor de su hermana, en medio de su pro-
pio triunfo y del regocijo del publico, que sacd su espada
y apufial6 a la chica. ;Ve!, exclamd, en tono de reproche
amargo, “jve con tu novio, con tu amor a destiempo, ol-
vidando a tus hermanos muertos, al que adn vive, y a tu
patria! Asi perezca cada mujer romana que llore por un
enemigo" (Tito Livio, Historia romana, 1, 26).

En la cultura francesa esta joven tiene un nombre: Camila.
En efecto, es un personaje de una de las tragedias mas célebres de
P. Corneille, Horacio (1640). Esta asociada a un texto emblematico,
tradicionalmente denominado “Las imprecaciones de Camila”, que
responde a las imprecaciones de su hermano.

iRoma, Unico objeto de mi resentimiento!
iRoma, a la que tu brazo acaba de inmolar mi amante!
iRoma que te ha visto nacer y que tu corazon adora!
iRoma, en fin, a la que odio porque te honra!
iQue todos estos vecinos conjuren juntos
iSocavar sus cimientos aun inciertos!
Y si eso no es suficiente de toda Italia
iOjala que Oriente se alie con Occidente!
Que cien pueblos unidos desde los confines del universo
iPasen para destruirla, los montes y los mares!
iQue ella misma derribe sus muros
iY qué con sus propias manos desgarre sus entrafias!
iQue la ira del cielo encendida por mis deseos
iHaga llover sobre ella un diluvio de fuego!
iQue vea con mis 0jos caer ese rayo,
iQue vea sus casas en cenizas y tus laureles en polvo!
Que vea al tltimo romano en su ultimo suspiro,
iYo sola ser la causa, y morir de placer!
(Horacio, 1V, 5)

Esta enunciacion esta en las antipodas de la enunciacion
comisiva que constituye al juramento de los tres hermanos: su mul-
tienunciacion patridtica se opone a la serie de maldiciones que
apuntan a destruir esta patria. Lo que se muestra al espectador es
un discurso femenino salvaje, sin ley, que en nombre del amor di-
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suelve el cuerpo politico; pero también es una palabra de maldicion
ritual, y no solamente la expresion brutal y desordenada de afectos.
El acto de maldicion, desglosado en diez enunciados,
arranca a Camila de su condicién de mujer y de enuncia-
dora ordinaria, y da a su voz una amplificacion maxima.
Su rebelion verbal es un crimen imperdonable y castigado
de inmediato (Prak-Derrington, 2021: 327).

Esta palabra individual amplificada responde a otra palabra
también amplificada: la multienunciacion del juramento pronun-
ciado por los tres gemelos. Es cierto que, al lanzar sus maldiciones,
Camila es arrancada “de su condicion de mujer”, pero se trata s6lo
de su condicion de mujer comun, la que no tiene derecho a las ar-
mas y que espera el resultado de la lucha; por otro lado, no escapa
al estatus de bruja, de mujer al margen de la sociedad, poseedora
de poderes potencialmente destructivos.

Mas ampliamente, la pregunta que surge es si la multienun-
ciacion no se basa implicitamente en una desconfianza hacia lo
femenino. Las operaciones que el grupo de protesta Femen lleva a
cabo desde hace varios afios escenifican esta cuestion a su manera.
Mientras que la manifestacion clasica es una multitud que muestra
su apoyo masivo a una misma causa, el grupo Femen desestabiliza
este sistema: irrumpe, en pequefios grupos, en medio de reuniones
y de rituales colectivos para cuestionar su legitimidad. En lugar de
multienunciaciones, gritan y muestran esloganes escritos en sus pe-
chos desnudos. Es cierto que forman un grupo, muestran esléganes,
visten una especie de uniformes (la ropa es negra y suelen llevar
flores en el pelo), pero estos elementos sirven a un tipo de especta-
culo que socava los cimientos tradicionales de la multienunciacion.

Sin embargo, sucede que el grupo Femen recurre a la multie-
nunciacion. Asi fue como el 14 de septiembre de 2020, en la sala del
Museo de Orsay de Paris, en medio de las estatuas, una veintena de
activistas, con los senos desnudos, inméviles y con los brazos exten-
didos, corearon dos esléganes; “Esto no es obsceno” y “la obscenidad
esta en tus ojos”. Tenian la intencion de protestar contra la sexualiza-
cion del cuerpo femenino en los medios y la pornografia. Una de las
organizadoras explico que actuaron de esta manera para “desexuali-
zar el cuerpo femenino, para ofrecer una alternativa, para mostrar
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un cuerpo luchador y completamente desexualizado.” Al hacerlo,
implicitamente establecio un vinculo entre la multienunciacion y el
rechazo a la sexuacion: el cuerpo combatiente unanime de la multie-
nunciacion debe ser desexualizado. Todo el problema es determinar
si un cuerpo combatiente esta desexualizado.

Conclusiones

Las multienunciaciones, estas enunciaciones amplificadas que
exaltan una comunidad, no son palabras dirigidas a un destinatario
de carne y hueso; en realidad, el destinatario es un sobredestina-
tario (Bakhtine, 1984: 336-333): la institucién —presente, pasada y
futura— como se encuentra animada por ciertos valores. Son pa-
labras puestas en espectaculo, donde cada uno debe esforzarse
por ponerse a la altura de su papel ante los espectadores inmedia-
tos y ante los espectadores trascendentes: la posteridad, Dios, la
patria... Son también enunciados que movilizan masivamente la
funcién poética (en el sentido de Jakobson, 1960), que integran las
palabras en un cuerpo verbal estabilizado y memorable. Asi, la in-
corporacion de los sujetos, su integracion en un cuerpo hablante
colectivo se realiza a través de enunciados que se presentan como
cuerpos verbales compartibles, estructurados por repeticiones que
aseguran su cohesion y permiten que la enunciacion se eleve por
encima de lo normal.

La multienunciacion, desde un punto de vista estadistico, es
un fenémeno marginal. Pero nos obliga a reflexionar sobre las pa-
labras que hacen posible una comunidad. Por supuesto, en primer
lugar, esta el patrimonio que son palabras heredadas, grabadas en
la memoria de una comunidad; pero también estan las multiples
practicas que tienen por objetivo reforzar o activar la pertenencia
de sus miembros; entre estas practicas esta la multienunciacion,
que se toma en una tension esencial entre su oralidad y su na-
turaleza escritural. Los enunciados deben ser estabilizados, cada
palabra debe estar exactamente en su lugar, pero los coenunciado-
res deben dar la impresion, con su actitud y su prosodia, de decir
por primera vez algo que se percibe al mismo tiempo como dicho

2 https://www.youtube.com/watch?v = UlfcqacXzq8 (consultado el 5/1/2022).
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por enésima vez. Mas alla de esta apropiacion fisica del enunciado
a través de la oralidad, la multienunciacion activa el vinculo esen-
cial que ata voz y comunidad:

De hecho, la voz une; sélo la escritura distingue eficaz-

mente entre los términos de lo que ella permite analizar.

En el calor de la presencia simultanea en desempefio la

voz [...] no tiene otra funcion ni poder que exaltar a la co-

munidad (Zumthor, 1987: 159).
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